Liszt Ferenc Zenemiuvészeti Egyetem

Doktori iskola (7.6 zenemiivészet)

A 20.-21. SZAZADI MAGYAR
NAGYBOGO IRODALOM
KODALY ZOLTANTOL NAPJAINKIG

SZTANKOV IVAN

DOKORI ERTEKEZES
2012



Koszonetnyilvanitas

Szeretném megkdszonni mindenkinek, akik eldsegitették, hogy ez a dolgozat
elkésziilhessen. Elsdsorban és mindenki el6tt Dalos Annanak, aki tobbi tarsammal
egylitt bennem is tartotta a lelket, és mindig optimista hozzaallasaval elhitette veliink,
hogy meg tudjuk csinélni. Kiilon koszonet illeti azért is, hogy nem csak a felkészitd
tanfolyamon, hanem barmikor, ha tanacsra volt sziikségem készséggel €s azonnal
volt a segitségemre. Mindenképpen meg kell emlitenem Wilheim Andras és Tihanyi
L4szl6 tanar urakat, akiktdl a Kurtdg és Ligeti Gyorgy kapcsan kapott kottakbol
értékes informaciokhoz juthattam. Természetesen nagyon koszondm a nagybdgds
tanaraimtol, kollégdimtol, barataimtol kapott anyagokat. Elsésorban koszonom ifj.
Saru Karolynak, aki nagy id6k tantjaként rengeteg hasznos informaciot és irott
anyagot osztott meg velem. Kdszonettel tartozom Enreiter Istvannak, aki a kottatarat
¢s Tibay Zoltanrdl fellelhetd anyagokat bocsajtotta rendelkezésemre. Mindenképpen
meg kell emlitenem Tibay Zsolt nevét, aki Japanbdl latott el hasznos informaciokkal,
¢s nem csak édesapjaval kapcsolatban. Koszonettel tartozom még kollégadimnak,
elsosorban Kubina Péternek, aki a zenekari munkank beosztasa soran vallalt

tobbletmunkajaval lehetové tette kutatdsi munkam zavartalansagat.

2012-11-21 Sztankov Ivan
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Bevezetés

Ennek a munkénak bevallott célja az, hogy végre egy kicsit tisztabban lassunk a
magyar, - féleg szolisztikus — nagybégd irodalom terén. Altalanos felfogas, hogy a
bdgd nem szolohangszer, szolofeladatok ellatasara alkalmatlan. Tudom, hogy
hazankban rajtam kiviil is sokan vannak, akik nem értenek egyet ezzel a nézettel, és
nagyon kivancsi voltam milyen irott bizonyitékokat tudok felhozni ennek az elavult
gondolkodasnak a céfolatara. A cimben szerepld idomeghatarozas adta magat, mivel
a 20. szazad el6tt nem igen beszélhetink Magyarorszagon szo6lisztikus
nagybdgdzésrdl, 1évén a hangszer oktatisa hazankban, csak a 19. szdzad masodik
felétdl kezdodott el.

Az tény, hogy kutatdsom sordn a témaval kapcsolatban nagyon kevés hitelt
érdemld irasos dokumentummal taldlkoztam, igy sok esetben személyes
beszélgetések, levelezések utjan juthattam informéciokhoz. Féleg Montag és Tibay
kapcsan voltam kénytelen kortarsakat, csaladtagokat ,,meginterjivolni”, hogy a
nagyon csekély, néha ellentmondasos adatokbol dsszerakhassam a képet. Kurtag és
Ligeti esetében pedig partitiraikbol, hangz6 felvételeik anyagédbdl sziirhettem le azt a
tényt, hogy igenis komolyan gondoljdk azt, hogy a nagybdgd is alkalmas
szolodarabok eldadéasara és hangszerkezelésiik alapjan, a tobbi hangszerrel teljesen
egyenrangu félként tekintenek a gordonra.

A masik ok, amiért ugy gondoltam, hogy a kortirs nagybdgdzésrdl irok
Dubrovay Laszl6 Solo No. 10-es bdgére irt szolddarabjanak szeretete volt. Hiszem,
hogy ez a darab ,,megér egy misét”, hangzasbeli érdekessége, technikai megoldésai
alapjan ugy gondolom, hogy sokkal gyakoribb vendége kellene hogy legyen, akar a
hazai, akar a nemzetkozi koncertpddiumoknak. Annak reményében vettem gorcsé
ald, hogy elemzésem kovetkeztében, hatha tisztabb lesz a kép, hatha kedvet kap
hozzé az, aki kapcsolatba keriil ezzel a darabbal, hiatha nem ijed meg a kottaképet
latva, és hatha nem gondolja gy, hogy nem éri meg a belefektetett munkat. A darab
jobb megértése érdekében az a megtiszteltetés ért, hogy beszélgethettem a szerzdvel,
aminek anyagat a Dubrovay riport cimii fejezetben kozlom. Ugy gondolom, érdemes
elolvasni, mert a Solo No. 10-en kiviil sok mas olyan informacidt is megtudhatunk,

ami bepillantast enged az alkotasi folyamat hatterébe is.
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1. Zenetorténeti bevezeto

Annak ellenére, hogy e dolgozat témdja a 20. szazadtol kezdddik, mégis ugy
gondolom, hogy par széban meg kell emlékezniink az iddig vezetd utrdl.

Magyarorszagon a hangszeres zeneoktatas, igy a nagybdgd oktatds is
szervesen kapcsolodik a mindenki szamara hozzaférhetd zeneiskoldk alapitdsdhoz.
1836-ban egyszerre két ilyen zenei intézmény is 1étrejott. Az egyik Joksch Anasztaz
nyilvanos zeneiskoldja, mely Pesten a mai VOrosmarty tér 2. szam alatti épiilet
helyén 1évé bérhazban mikodott, tizenhét esztenddn keresztiil. Zenetanulok szazai
ismerkedtek meg a zongorazas, hegediilés és csellozas fortélyaival.! Az oktatas
komolysagat bizonyitja, hogy az négy- illetve hatéves tanfolyamokra szervezédott. A
negyedik év végén bizonyitvanyt, a hatodik év végén diplomat kaptak a ndvendékek.
A zeneiskola megnyitdsara kért beadvanyban szerepelt a nagybdgd oktatés terve is,
de hogy ez végiil megvalosult-e, nincs hitelt érdemld adatunk.

A masik, talan még komolyabb zenei intézmény, a szintén 1836-ban
megalakult Pest-budai Hangaszegyesiilet, melynek Tanoddja 1840 maérciusaban
nyitotta meg kapuit. Ez irdnyl kutakoddsom soran rdakadtam a Hangéaszegyesiilet
1836-0s alakuld kozgytilése altal elfogadott - korunk kulturalis politikaja szamara
példaértéki lizenetként kialtd - alapszabalyara, amiben tiszteletreméltd eldédeink a
kévetkez6 nemes célokat tiizték ki:*

Az 1934-es tanulmanyt, a benne megfogalmazott gondolatok — a mai kor emberének

— élvezetes stilusa miatt, sz szerint idézem.

Az alapszabalyok szerint az egyesiilet célja, ,,hogy a zenészetnek valodi
ismeretét s tokéletes gyakorlatat legjobb méddon eldomozditva s igy a
hangmiivészet tisztabb 6romei és tarsalgas iranti érzelem fensobb kifejtését,
s képzOdését terjessze”. A szabalyzat emez elsO szakasza még er6sen magan
viseli a tarsadalmi Osszejovetelek és a zene miivelésének alapjan vald
tarsas érintkezés apolasanak sziikségességét hangsulyozd kaszindt,
kozintézeteket és egyesiileteket részvényes (azaz tagdijas) alapon 1étesito,

demokratikus korszellem bélyegét. A masodik szakasz moddot nyujt arra,

! Baratsag 16.6vf. 5.szam 3. oldal
? Tanulmanyok Budapest maltjabol 3. (1934)
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hogy az egyesiilet igen széleskorli munkassagot fejthessen ki, mert
megallapitja, hogy céljainak elérésére az egyesiilet:

,»a) A nagy, remekmiivek mélto el6adasara legnagyobb szorgalmat forditand,
hogy igy a zenészetben jobb izlést terjesszen, a két varos miivelt lakosainak
magasabb miiélményt nyujtson és tokélyesedésre torekvo miivészi elméket
sajat eredeti sziileményekre lelkesitsen.

b) Az egyesiilet torekedni fog, jeles bel- és kiilfoldi hangmiivészek részvétét
megnyerni.

c) Azon lesz, hogy kezdd és haladé miibaratok gyakorldsara mennél tobb
alkalmat szerezzen.

d) Vagyontalan, de kitiind elmetehetségii kezddket ugy gyamolitand, hogy jo
zeneiskolabeli céliranyos oktatas altal valodi miivészekké képeztessenek.

e) Jeles hangszerzemények készitésére kiilonos jutalmakat rendelend.

f) Egy, jovenddben nyilvanos hasznalatra szolgalando hangészati konyvtarat
allit.

g) Gondoskodni fog nyugpénzintézet alapitasa fel6l, egyesiileti tagjai,
ezeknek 6zvegyei s arvai szamara.

h) Végre munkalkodasa fel6l az illeté hazai hirlapokban helyes értesitéseket
kozlend.”

A szabalyzat utolsé el6tti szakaszaban koriilirja a fenti d) pontban kitlizott
tanitasi célt, s ezzel alapot teremt az egyesiilet keretén beliil felallitando
zeneiskola részére, mondvan:

»30. §. Az egyesiilet, céljainak annal gyorsabb ¢s sikeresebb elérése végett
torekedni fog iddszakonként (értsd egymasutan) megkivantaté nyilvanos
zenetanitd intézeteket megnyitni, hol a csekély tehetségli (értsd

szegénysorsu) mindkét nembeli fiatalsag dijfizetés nélkiil tanittassék.”

A Tanoda elsd évét 73 hallgatoval inditottak, tiz év mulva ez a 1étszdm — az
intézmény sikerességét bizonyitand6 - 253-ra emelkedett, kdszonhetéen az orszag
olyan nevezetes személyiségei, politikusai és milivészei tdmogatasanak, mint
Batthyany Lajos, Hollosy Kornélia vagy Egressy Béni. A novendékek, a nagylelkii
mecenatiurdnak koszonhetden ingyen tanulhattak, hiszen az adoményok nemcsak az
iskola zokkendmentes miikodtetését, de a tandijakat is fedezték.

Erdekességként megemlithetjiik, hogy Liszt Ferenc, aki szinte a

Hangaszegyesiilet megalakulasatol kezdve, tobb alkalommal tamogatta az
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intézményt koncertjei teljes bevételével, a Szent Erzsébet legendaja cimii oratoriumat
az iskola fennallasanak 25. évfordulojara komponalta.

A Pest-budai Hangészegyleti Zenede — a Tanoda és az Egyesiilet
Osszeolvadasat kovetden — 1851-ben jott létre. Az énekiskola mellett hamarosan
hegediitanfolyamot szerveztek és ,szavalati osztaly”, vondsnégyes és zenekari
tanszak is 1étrejott a Zenedében.

A nagybdgd rendszeres tanitasa itt, az 1858-59-es tanévben kezdddott meg

Trautsch Karoly vezetésével.

Trautsch Karoly (1830-1910)

Trautsch Kdéroly volt hazankban az elsd
hivatalosan is elismert bogétanar. Tuchomeritzben,
Csehorszagban sziiletett. Josef Hrabe
novendékeként végzett Pragaban 1849-ben. 1859-
tél Otven éven at a Nemzeti Zenede nagybdgd
tanszakanak tanara, hangszerének a fOvarosban
els és egyetlen tanara volt. A zenede kottatarat
huszonot éven at kezelte, szakszertien rendezte és
cimtarazta. Tevékenységével nagy szolgdlatot tett
fej16do, kialakul6 zenei életlinknek. 1855-t81 1888-
ig az Operahdz, majd 1903-t6] a Filharmodniai

Tarsasag zenekaranak tagja volt. 1840-es évek

végén allitotta Ossze hires és, azota feledésbe mend
(cseh) operdk nagybdgdszolamaimbol késziilt gylijteményét. "pestbudai Zenedének
szentelé Trautsch Kéroly zenedei tanar ur 1859. augusztus 2.-an" - kéziras talalhato,
az egyebként kézzel irott szolamokban. Vizjelei és papirmindsége az 1840-es évek
végére utal. "Pesten Zenede tulajdona" bélyegzo talalhatd a példanyban, régi zenedei
l.sz.: 3468.% 1860-ban § irta az els6 magyar nagybdgbdiskolat, de ez sajnos kéziratban

maradt. Néhany kisebb miivet komponalt.

> BMC Magyar Zenei Informaciés Kozpont zenei konyvtar
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Az els6 évben harom nodvendéke volt: Horn Antal, Kirschner Jozsef és
Werner Andras. 1860-ban 6t novendéke volt, 1861-ben hat, 1862-ben 6t, 1863-ban
pedig csak harom. Ezutan a tanszak 1étszdma meglehetdsen ingadozd volt és csak
joval késobb erdsodott meg. A tanszak eleinte harom, 1877-t6l pedig hat

évfolyambol allt. Ez két also-, két kozép-, és két felséfoku évfolyamra tagozodott.”™

Az iskola a kiegyezés évében felvette a Nemzeti Zenede nevet, majd az 1948-as
atszervezés utan, Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkdzépiskolaként miikodik a mai
napig.

Nagyb6gd tanarok:

Trautsch Karoly 1858-1910

Schmitz Robert  1910-1931

Montag Lajos 1931-1964

Véczy Laszlo 1972-1994
Lukacshazi Istvan 1984-

Som Laszlo 1994-2000

fgy kezdédott Pest-Budan a szervezett zeneoktatis és benne a nagybdgd is
elkezdhette magyarorszagi fejlodését.

A budapesti Zeneakadémia alapitdsdnak eszméje 1869-ben meriilt fel azzal a
céllal, hogy a tehetséges novendékek itthon is részesiilhessenek felséfokl képzésben,
amit addig csupan kilfoldon szerezhettek meg. A magyar parlament 1873-ban
szavazta meg az intézmény felallitasanak koltségeit, bar az eredetileg tervezetthez
képest joval szerényebb keretek kozott. A tanitds Ot tandr és harmincnyolc
novendékkel vette kezdetét 1875. oktober 14.-én. Igazgatdja Erkel Ferenc, elndke
Liszt Ferenc volt.

A nagybogo tanszak 1890-ben indult. Els6 tanara Gianicelli Kéroly volt, aki

huszonkét évi tanitas utan adta at a tanszakot Tintner Bertalannak.

* Bordas Tibor: Nagyb6égék és Nagybdgésok 1995 Nemzeti Tankonyvkiadé, Budapest 148. old.
> Nagybogo.hu
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Gianicelli Karoly (1860-1939)

Gianicelli Karoly Festetits Gabor grof tiszttartdjanak
fiaként, gyermekéveit Tolndn t6ltdtte, ahol elemi iskolai
tanulmanyait is folytatta. 1870-t6] a wiedeni féreéliskola
hallgatdja volt. 1877-ben felvételizett a bécsi zenei
Konzervatéoriumba. Tanulményait 1881-ben  kivald

sikerrel fejezte be ¢és gordon miivészi oklevelet nyert.

1881 ¢és 1884 kozott a hannoveri Kirdlyi Szinhaz
zenekaranak tagja volt és megkapta a kirdlyi porosz kamarazenész cimet. 1884-ben a
budapesti Magyar Kiralyi Operahaz zenekardhoz szerzddott, ahol elébb negyedik
»gordonjatszo”, 1888-t6l a gordon szolam vezetdje. 1886-ban a bayreuthi iinnepi
eloadasokhoz nyert meghivast, ahol évtizedeken keresztiil minden iinnepi eldadas
évében, mint elsé gordonjatszo miikodott. 1890-ben nevezték ki a Zeneakadémia
tanarava. Kivalo zenei képességeit sz¢leskorli tudassal 6tvozte. Pontos, lelkiismeretes
és szigoru tanar volt, aki a kotelességet nem csak tanitvanyaitol kovetelte meg,
hanem maga jart jo példaval eldttiik. Az uj tanszak tantervének Osszeallitdsaért és
fokozatos bevezetéséért is Gianicelli volt felelés. Mint kivalo izlésti és tudast
mivész, aki a Filharmoéniai Tarsasdg valasztmanyanak is tagja volt, éveken at
mikodott kozre a  filharmoniai hangversenyek miisoranak Osszeéllitasaban.
Szellemességével, miiveltségével kedvelt volt tarsasdgi korokben, a lipotvarosi
Kaszind6 miivészestélyeinek is lelkes szervezdjeként és miivészeti vezetdjeként
tevékenykedett. 1912-ben Bayreuthba kolt6zott. Ettél fogva nincs életérdl adatunk.
Az utolsé hiraddsok a minden évben megrendezett bayreuthi Liszt-linnepségek
alkalmaval jutottak el Magyarorszagra, ahol a Liszt Ferenc Zeneakadémia nevében

koszoriit helyezett el a Mester sirjanal. Utoljara 1938-ban.

% Sziranyi Gébor, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem honlapja
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Tintner Bertalan (1855-1936)

1855-ben sziiletett, majd Bécsben végzett Simandlnal. 1879 és
1914 kozott a budapesti Operahaz, valamint a Budapesti
Filharmoniai Térsasag zenekaranak tagja volt. 1912-ben
Gianicelli visszavonuldsakor mindenben megorokolte az 6
feladatait. Nagyszeri hangszeres miivész ¢és kivalo pedagogus,
akinek kiemelked6 tanitvanya Montag Lajos volt. 1936-ban halt
meg.’

Tintner tanar ur utan Schwalm Ferenc vette at a

nagybogooktatas feladatat a Zeneakadémian.

Schwalm Ferenc (1884-1944)

1884-ben sziiletett. A Zeneakadémian végzett Gianicellinél 1908-ban. Ugyanezen
o évtdl kezdve — akarcsak elddei — az Operahdz, valamint 1928-
tol a Filharmoéniai Tarsasdg zenekardnak tagja lett, s az is
maradt egészen halaldig. 1924-t6] tanitott a Zeneakadémian.®
De nem csak ott! Alljon itt egy részlet a Milegyetem
zenekaranak akkori €letébdl, melyben - a kronika szerint - igen

csak aktiv szerepet toltott be Schwalm Ferenc.

7 Bordas Tibor: Nagybdgok és Nagyb6gdsok, 1995 Nemzeti Tankonyvkiado, Budapest 144. old.

¥ Bordas Tibor: Nagyb6gék és Nagyb6gdsok, 1995 Nemzeti Tankdnyvkiado, Budapest 144. old.
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Fz 1904/5. tanév elején a zenekar tagjai, Tdidssy Béla miegyetemt
tandrt kértéh, fel a zenekar vezetésére, Mzdta lankadatlan buzgalommal
4 a miegyctemi zenckar karmestere.

Tdidssp mindig érezle minden diletidns zenekarnalk Fchilles-satkdt,
a csak félig-meddig is szahszeriien kiképzett hontrabasszistdk hiduydt
A hidnyon segitendd, pdr eszstenddével a hdborn kitorése eltt, a mi-
egvetemi zenekarban kontrabassz-kurzust szervezett, mely minden vdra-
kozdson felil sikerilt.

Sehwalm Ferene, a m, kir, operal zenckar fiatal kontrabasszistdja,
' nagy lelkesedéssel és ambicidval wvdllalta a kurzus vezetését és olyan
kontrabassz-gardat nevell, amclyel Dudapest O3szes zenekaral nemcsak
megirigveltek a miegyelemi zenehkartdl, hanem siiriin igénybe is vettek.

A miegyetemi zenekar tehat cbben a tekintetben is valdsdgos
kulturmisszidt teljesitett.

Erdemes a felemlitésre, hogy a kontrabassz-kurzis tanitvdnyai kozil
tobbnek az ott szerzett tuddsa g mai nehéz megélhetési viszonyoh kozott
igen tisziességes mellékheresetet biztosit,

A Zeneakadémia nagybdg6 tanarai:'
Gianicelli Karoly 1890 - 1912
Tintner Bertalannak 1912 - 1924
Schwalm Ferenc 1924 - 1944
Tibay Zoltan 1945 — 1989
Tibay Zsolt 1976 — 1979
Pege Aladar 1978 — 1992
Kubina Péter 1987 —
Ruzsonyi Béla 1994 - 2006

Ennek az id6szaknak a magyar zeneoktatas jovOje szempontjabdl taldn
legfontosabb eredménye az volt, hogy az egyre er6sodo polgari réteg elterjedésével
szinte minden nagyobb varosban zeneiskola létesiilt. 1945 utdn Magyarorszagon -
Eurdpaban egyediilallo modon, 640 zeneiskoldban 300 ezer gyermek részesiilt
alapfoku miivészeti oktatasban. 1966-ban a budapesti és vidéki szaktanarképzok
helyett 1étrehoztak a Zenemiivészeti Foiskola zenetanarképzd tagozatait, ahol olyan
zenetanarokat képeztek, akik az also foku zeneoktatasban tanithattak. Ezen foiskolak

tanari karat tOlnyomorészt a budapesti Zeneakadémiarol kikeriilt miivésztandrok

° A Milegyetem torténete/ a Milegyetemi Zenekar, IX. fejezet 300. old.
' Bordas Tibor: Nagybégék és Nagybgsok 1995 Nemzeti Tankdnyvkiado, Budapest 143.-144. old.
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alkottak. Ugyanett6l az évtol a kordbbi szakiskolak szakkozépiskolakka alakulva a
teljes korti kozépfokt képzés feladatara szakosodtak. E16bb az orszag hat legnagyobb
varosdban alakultak zenemiivészeti szakkozépiskoldk, majd az 1980-as évektdl
kezdve szamuk tovabb gyarapodott. A mai napig hat helyen talalhaté az orszdgban
Zenetanarképz6é Foiskola, igaz mar nem, mint a budapesti Zeneakadémia, hanem
mint a helyi egyetemek zenei fakultésai.

E révid zenetorténeti bevezetd utan, térjlink at a dolgozat alapgondolatanak, a
20-21. szdzadi magyar nagybdgd irodalom, ¢és azon belil is a bdgd, mint

szolohangszer témakdrének targyalasara.



2. A nagybogo, mint szolohangszer Kodaly miiveiben

2.1. A harom zenekari sz6l6 szerepe és jelentOsége

A nagybdgd, mint szolisztikus feladatokra is alkalmas hangszer, a 20. szazadi
magyar nagyb6g6zés teriiletén, kétség kiviil Kodaly Zoltan zenekari szoloival kapta
meg az elsdé bizalmat. Hogy honnan is eredhet ez a bizalom? Gondoljunk csak
Haydn, vagy akar Mozart hangszerkezelésére, arra a hitre, amivel a klasszikus
zeneszerzés e két géniusza leirta a kismartoni szimfoniak,' illetve a Per questa bella
mano K.612 cimii basszusaria b6gdszoloit.

Azt, hogy Kodaly hallhatta-e ezeket a szoélokat a szazadeldi Magyarorszag
koncertjei valamelyikén, azt nem tudjuk, de hogy ismerte dket, az biztos.

Tovéabba felidézhetjiik Mahler elsé szimfonidjanak harmadik tételét, ahol a
nagyb6gd nem kevesebbre, mint a tétel inditasara, és a téma - egy szal pianissimo
listdob szolam f6l6tti - bemutatdsdra hivatott. Ez taldn a zeneirodalom
legexponaltabb zenekari bégdszoloja.”

Ha nem is mindennapos, de azért idér6l-idore a nagybdgd is megmutatja
magat nem csak, mint kisér6 funkciét ellatd instrumentum, hanem mint dallamot is
magas szinvonalon interpretalni tud6 hangszer.

Nézziik, hogy Kodaly hogyan hasznédlja a vonds hangszerek legmélyebb
hangfekvést tagjat, mint szolohangszert. Vizsgalatunk elsé targya, a mester 1923
nyaran komponalt Psalmus Hungaricus cimii oratorikus mive’ Az elsd
kottapéldaban lathatjuk, hogy a bdgdszol6 a darab legvégén, a korus alatt szolal meg,
azonos hangmagassagban a basszus alsé oktavjat énekld korustagokkal. Erdekes
megjegyezni, hogy a zsoltar els6 két soraban, a korussal nem azonos ritmust jatszik a

nagyb0dgo, a harmadik sor elsd fele mar megegyez0 ritmikailag is, de a harmadik sor

' No.6, No.7, No.8, No.31, No.72
ZA »Titan” §sbemutatdjara 1889. november 20-an keriilt sor a budapesti Vigadoban, a Filharmoniai
Tarsasag zenekarat maga a szerz6 vezényelte.

A mi bemutatdja azon a filharmoéniai diszhangversenyen volt, amelyet 1923. november 19-én
tartottak a pesti Vigadoban Pest, Buda és Obuda egyesitésének 50. évforduldja alkalmabol. A koncert
misoran Liszt XIV. magyar abrandja és Berlioz Rakoczi-induloja mellett harom &sbemutatd is
elhangzott: a karmester-zongoramiivész Dohnanyi Ernd Unnepi nyitinya, Bartok Béla Tancszvitje és
Kodaly Zoltan - az esten még Magyar zsoltdar cimmel szerepld Psalmus Hungaricusa. Az est
karmestere Dohnanyi Ernd volt.
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masodik felében — nyilvanvald prozoédiai okbol - megint szétvalnak a szélamok. A
zsoltar negyedik sordaban ismét helyreall a ritmikai és dallami azonossag.

Vajon miért irta Kodaly ezt a szélamot a korus ala? Es miért pont egy
nagybdgét valasztott ennek megszolaltatasira? Ugy gondolom, hogy elsdsorban
intonaciods tamaszként szolgal a korusnak és erdsiti a basszistak also oktavjat. Azért a
gordont valasztotta erre a nemes feladatra a mester, mert ez a hangszer az, amely
barsonyos, sotét tonust hangjaval szinte észrevétleniil bele tud olvadni a koérus
hangzasaba, de emellett az a széles hangtér, ami a bogd megszolaltatasat kovetden
kialakul, biztos alapot teremt az 6sszhangzasnak. Ahogy mondani szoktuk, ra lehet
iilni a hangjara. Epitkezni csak biztos alapra lehet. Nagyon igaz ez a mondas a
zenében is, mi nagybdgdsok vagyunk, akik pontos jatékunkkal biztonsigérzetet
adunk a tobbi szélamnak és a hallgatoknak egyarant.

A Psalmus Hungaricus b0gdszoloja annak ellenére, hogy nem annyira
exponalt, mint a ,,7Titan” sz6ldja, nagyon fontos feladatot ad a nagybdgoének és
jatékosanak egyarant. E sorok irdja is szadmos alkalommal jatszotta, ezért eldadoi
szempontbol is elmondhatjuk, hogy igen halds, mindig nagy Orémmel jatszott
sz016ro6l van sz6. Kodaly a lehet6 legjobb helyre irta, ebben a lagéban szol legjobban
a hangszer, az intonacios biztonsdgot nagymértékben segiti az a-moll hangnem, igy
batran hasznalhatjuk — és ajanlatos is — a b6gd G, D, és A lires hurjait a zsoltartéma

megszolaltatasahoz.

A masodik zenekari nagybégészolo az 1930-ban irt Marosszéki Tancok® cimii
zenekari mii kozepén hangzik fel, egy fafivosok altal gazdagon diszitett visszatérd
rubato dallam, zar6 formuldjaként Desz-dirban. Ez a sz010, - a hangnem miatt - mar
korant sem fekszik olyan jol a hangszeren, mint a fent emlitett Psalmus allas. Itt nem
mas szélam tdmaszaul hasznalja Kodaly a nagybdgdét, hanem 6nalld feladatot ad
neki. A mésodik kottapéldaban lathatjuk, hogy a zeneszerzd a hangszereléssel, -
szinkopazd vondsok egy kis fuvola és piccolo szinezéssel - megprobalja minél
attetszobbé vékonyitani a faktirat. Erre hivatott a rész pianissimo dinamikai jelzése
is. Ennek ellenére ez egy nehezen hallhat6 allas, a nagybdgdsnek az eldirt dinamika

helyett mindenképpen erdsebben kell jatszania, jellemzden a magyar prozodiat idézo

* A darab 1927-es eredeti verzidja zongorami volt, nagyzenekarra Toscanini tanacsara dolgozta fel
Kodaly. A bemutato 1930-ban volt New York-ban, természetesen Toscanini vezényletével.
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akcentualt jatékmoddal, hogy az eldtte megszolald fafivos és hegediiszolok

egyenrangu partnereként ¢lvezhessiik a mélység €s komolysag hangjait.
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A masodik zenekari nagybégészolo az 1930-ban irt Marosszéki Tancok’® cimii
zenekari mi kézepén hangzik fel, egy fafuvosok altal gazdagon diszitett visszatérd
rubato dallam zar6formuldjaként, Desz-darban. Ez a sz619, - a hangnem miatt - mar
korant sem fekszik olyan jol a hangszeren, mint a fent emlitett Psal/mus allas. Itt nem
mas szélam tdmaszaul hasznalja Kodaly a nagybdgdét, hanem 6nalld feladatot ad

neki.

A masodik kottapélddban lathatjuk, hogy a zeneszerzd a hangszereléssel -
szinkopazd vondsok egy kis fuvola és piccolo szinezéssel - megprobalja minél
attetszobbé vékonyitani a faktirat. Erre hivatott a rész pianissimo dinamikai jelzése
is. Ennek ellenére ez egy nehezen hallhat6 allas, a nagybdgdsnek az eldirt dinamika
helyett mindenképpen erdsebben kell jatszania, jellemzden a magyar prozodiat idézo
akcentualt jatékmoddal, hogy az eldtte megszolald fafvos és hegediiszolok

egyenrangu partnereként ¢lvezhessiik a mélység €s komolysag hangjait.

> A darab 1927-es eredeti verzidja zongorami volt, nagyzenekarra Toscanini tanacsara dolgozta fel

Kodaly. A bemutat6é 1930-ban volt New York-ban, természetesen Toscanini vezényletével.
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o

A harmadik, és egyben utols6 zenekari nagybdgdszoldé Kodaly miveiben a
Folszallott a padva, valtozatok egy magyar népdalra — kozismert nevén a Pava
variaciok - cimii zenekari miivében talalhato.® Azért irjuk, hogy talalhatd, mert a
partiturdban, mint szo6ld szerepel, de mint ahogy a harmadik kottapéldaban is
lathatjuk ez a szo6l6 teljesen unisono az egész csello szolammal. Tehat lathato a
kottaban, lathat6 a koncertteremben, hogy a b6gd szélam vezetdje ,,sz616zik”, de ez a
sz0l6 akkor jo, ha nem lehet hallani. A kérdés jogos: ha nem lehet kiilon hallani,
akkor miért irta bele a szerz6? Foleg igy, hogy a teljes cselldszolammal — alkalmasint
nyolc-tiz csellistaval — kell egy darab bogdnek egyiitt jatszania.

A nagybdgdnek itt nyilvanvaldan szinezd szerep jut, sotétiteni €s erdsiteni
akarta a szerz0 a csellokon ereszkedd dallamot, ami pont a bdgd legjobb
hangfekvésébe kuszik le. Az allas végén megfigyelhetjiik, hogy a dallam folyamatos
ereszkedésének biztositasa céljabol a tutti cselld szélamat a tutti bogd folytatja
tovabb. Tehat a bdgdszold egyfajta hid funkciot tolt be a homogén hangzés, az
ereszkedd dallam szinének folyamatossaga biztositasara.

Eléadoi szempontbdl vizsgdlva, nem konnyl ez a szolo, féleg, ha minden
kritériumnak meg akarunk felelni. Az elején a csellokkal valé tokéletes intonacid a
feladat, azutan, a kottdban jeldlt crescendo olyan mértékii és mindségii megoldasa,

hogy a tutti b6gd belépése észrevétlen legyen a hallgaté szdmara. Mesteri példaja ez

annak a zeneszerzOi fortélynak, hogyan lehet a faktarat észrevétleniil ndvelni.

% A Folszallott a pava cimii népdalra irott varidciokat Kodaly az amszterdami Concertgebouw zenekar
fennallasanak 6tvenedik évforduldjara irta. A miivet a jubilans egyiittes 1939 novemberében mutatta
be Willem Mengelberg vezényletével.
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2.2 Nagybdgore atdolgozott egyéb Kodaly miivek

Annak ellenére, hogy maga Kodaly Zoltdn nem irt miivet gordonra, mégis 1dordl-
idore taldlunk Kodéaly miiveket nagybdgdkoncertek miisoran. A hangszertechnika
folyamatos fejlédése altal Kodaly sem keriilhette el sorsat, lelkes nagybdgdsok 1j
darabokat keresve rataldltak azokra a kompozicidkra, melyeket hangszeriikre
atiiltetve bdvithették azok irodalmanak repertodrjat.

Harom Kodaly miirél tudunk, amit atdolgoztak nagybégdre. Erdekes modon
elsoként a legkésébb, 1954-ben komponalt Epigrammdak sorozat kilenc darabjabol
hetet Montag Lajos iiltetett at gordonra. Montag tobb alkalommal probalta Kodalyt
rabirni egy eredeti bdgddarab megkomponalasara, de ez irdnyl megkeresései
sikertelenek maradtak. Végiil Kodaly megengedte Montagnak, hogy az amugy is
pedagogiai célzattal irt Epigrammaék sorozatat atirhatja nagybégére. ,.Enekhangra
vagy hangszerre zongorakisérettel, széveg nélkil”" — igy szol a sorozat eléadokra
vonatkoz6 megjelolése. A kotta eldszavdban Montag is megemliti a darabok
tanulmanyi céllal vald atdolgozasat, de mivel az Epigrammak pusztan pedagogiai
daraboknal magasabb mivészi értéket képviselnek, hangsulyozza koncertszeri
eléadasanak lehetdségét is.

A kilenc tételes sorozat darabjainak vizsgalata soran magatdl értet6dé modon
meriil fel a kérdés: Montag miért csak hét tételt iiltet 4t a kilencbdl? A kimaradt
ketté® sem nehezebb hangszertechnikai szempontbél a tobbinél, tehat nyilvanvaléan
nem ez jatszott kdzre a dontésben. Azt is meglepddve latjuk, hogy Kodaly eredeti
sorozatanak utolso tételét Montag a sajat atiratdnak az utolsé el6tti tételeként
szerepelteti. Erdekes kérdések, amik megvalaszolatlanok maradnak most mar. Csak
feltételezhetjiik, hogy Montag sajat szuverén egyéniségén atsziirve, atértelmezve 1j
értelmet, Uj zenei mondanivaldt ad a sorozat ebben a formaban val6 atdolgozasanak.

Akarhogy is van, mi nagybdgdsok csak halasak lehetiink Montag Lajosnak,
hogy vette a faradtsdgot ¢és mindannyiunk Oromére egy 1Uj, magyar darabbal
gazdagitotta a nagybdgodirodalmat. Annak ellenére, hogy még Kodaly életében kész
volt az atdolgozas, nyomtatasban 1982-ben jelent meg az Editio Musica Budapest

gondozasaban.

' Négy évvel a sorozat megsziiletése utan, Kistétényi Melinda ,,;néni” szoveget ir a dallamokhoz, igy
énekelhetévé valnak a tételek.
? Az eredeti darab 2. és 6. tétele marad ki a Montag féle atdolgozasbol
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A masodik atirat keletkezése szinte torvényszerti volt. A meglehetdsen korai,
1905-ben komponalt és Waldbauer Imrének’ ajanlott Adagio, igen rovid id6n beliil a
bracsasok és csellistak repertoarjaba is bekeriilt, mivel a darab romantikus harmoéniai,
melankolikus dallamvezetése, szépsége nagyon népszerlivé tette a tobbi
vondshangszeres kozott.

Bracsara és csellora maga Kodaly dolgozta at a darabot, bar talan helyesebb
lenne ugy fogalmaznunk, hogy hegediire ¢és csellora, mivel eredetileg - pontosan a
darab hangvétele miatt — az Adagio-t mélyhegediire szdnta a mester. Ez minden
bizonnyal igy is lehetett, mert egyediil a bracsa valtozatban jarja be a darab a
hangszer hangfekvésének teljes spektrumat. Annak ellenére, hogy a csellonak is C a
legals6 hangja, Kodaly a csellovéltozatban nem errél a hangrél, hanem az egy
oktdvval magasabban 1évé c-rdl, inditja a témat igy az, annak ismétlésekor,
ugyanabban a hangmagassagban szo6lal meg még egyszer. Mint emlitettiik, a négy
valtozatot Osszevetve egyediil a bracsa kezdi a legmélyebb hangjardl a darabot, igy
egyediil ez az instrumentum jarja be azt a nagy ivet, ami - igy megszolalva -
kiilondsen sz&ppé, sdhaj-szeriiveé teszi a miivet.

A Duka Norbert altal 1983-ban nagybdgdre atdolgozott verzional is ez a
probléma. A darab eleje mind a kétszer a csello-lagéban szolal meg, de ebben az
esetben a darab kozéprésze a ,,Pili Andante” rész egy oktdvval lejjebb jatszhato csak
bogdn. Viszont a folyamatosan ereszkedd dallam, Gjabb oktavvaltas sziikségességét
vonja maga utan, igy a 61.-litem kozepén az atdolgozd visszavalt a csellészolam
magassagaba. A visszatérés nagybogon is folytatodik a csello-lagéban, azonban ez, a
téma tetdpontjanal szintén til magasnak bizonyul. A ff dinamika prezentdlasa a
kétvonalas d hangon igen nehezen hozhat6 1étre, a hangszer akusztikai paraméterei
ennek megszolalasat egyszerlien nem teszik lehetdveé. A befejezd szakasz kezdetének
magassaga miatt szintén oktavvaltasra kényszeriil az atir6, amit aztdn a 132. iitem

kbzepén csempész vissza.

> Waldbauer Imre (Bp., 1892. apr. 13. — Iowa, USA, 1953. dec. 3.) Hubay Jend tanitvanya, 16
esztendds kora 6ta hangversenyezett. 1909-ben Kerpely Jendvel alapitotta hiressé valt vondsnégyesét,
mellyel 1910-ben mutatkozott be Bartok és Kodaly vonosnégyeseinek bemutatojaval. 1919-t61 a
Zenemiivészeti Foiskola tanara volt 1946-ban lowaba koltozott, s halalaig az ottani egyetemen
tanitott. A magyar kamarazene-kultiira megteremtése javarészt egyiittesének az érdeme. Bartok Béla,
Kodaly Zoltan, Lajtha Laszlo, Weiner Led kamaramiiveinek bemutatasaval nagy szolgalatot tettek az
1) magyar zene iigyének.
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Kodaly Adagio-janak dallamvezetése olyan nagy ivet oOlel fel, hogy
nagyb0gon valo eljatszasahoz igen csak szabni kell a matériat, foleg, ha ragaszkodni
akarunk a csellon természetes szépséggel megszolalé hangmagassag kovetéséhez. A
darab szépsége, még ebben a formdjdban is megmutatkozik, nem véletlen, hogy oly
sok alkalommal hangzik fel - sajndlatos modon, inkabb hatarainkon kiviili -

nagybdgdestek miisorain.

A harmadik és egyben legutolsé altalunk ismert atdolgozas Kodaly 1898-ban,
16 évesen komponalt Lirikus Romdnc-a, vagy ahogy 0 nevezte Romance Lyrique-je.
Az eredetileg csellora irt zongorakiséretes darab Kodaly egyik legkorabbi
fennmaradt kompozicigja. A 2002-es, Wilheim Andras kdzreaddasaban megjelent elsd
kiadas eldszavaban olvashatjuk, hogy a budapesti Kodaly Archivumban 6rzott,
,1898. VIII. 8.”-ra datalt kézirat, kiilonallo6 gordonka-, illetve zongora-sz6lambol all.
Tehat a zongoraszOlam nem partitGraszerien van firva, amibdl arra
kovetkeztethetlink, hogy az egyetlen fennmaradt kézirat, az eredeti kotta, eldadas
céljara késziilt masolata. Mégis szamos torlés és javitds van a két hangszer
szolamanyagaban, mind dinamika, mind artikulaci6 szempontjabol. Nyilvanvalo,
hogy a korabeli eléadok — akar maga Kodaly is lehetett — hozzatették sajat
elképzelésiikket a miihoz, illetve az interpretacid soran az adott akusztikdhoz
illesztették a darab kiilonbozd gesztusait.

Ennek az artatlanul gyonyori kompozicionak a cselld szolamat e sorok iroja
2010-ben filtette at nagybdgore, abban a hitben, hogy az eredetinél egy oktavval
lejjebb megszolald gordon kristalytiszta, komoly hangja képes ugyanazt az élményt
nyujtani a hallgatonak, mint a hajlékony, szenvedélyes cselld. Biztos vagyok abban,
hogy a Lirikus Romanc legalabb akkora karriert fog befutni a nagybdgds
tarsadalomban, mint az Adagio, s6t bizom benne, hogy a darab egyszerlisége és
szépsége folytdn, népszertisége ndvekedésével egyre tobb koncertmisor
programjaban szerepel majd, és egyre tobb koncertpodiumrdl gyonyorkodteti a

kozonséget.
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3. A két nagy egyéniség Montag Lajos és Tibay Zoltan
munkassaga

3.1. A két életpalya 6sszehasonlitasa, zene-pedagdgiai munkassaguk
jelentdsége

Amikor a 20. szdzad magyarorszagi nagybdgdzésérdl beszéliink, elsdsorban és
mindenekfolott két nagy egyéniség jut esziinkbe. Montag Lajos és Tibay Zoltan élete
¢s munkéssaga felolelte a 20. szazadot és meghatarozo szerepet jatszott nem csak a
hazai, de nyugodtan kijelenthetjiik, hogy a nemzetk6zi nagybdgdzés fejlodése
szempontjabol. Mindketten eléviilhetetlen érdemeket szereztek a nagybdgd, mint
szolohangszer széles korli megismertetésével és elfogadtatasdval. Mindketten hazank
legrangosabb zenei intézményeiben tanitottak és az akkoriban rangnak szamitd
Magyar Kirdlyi Operahdz és Budapesti Filharmoniai Tarsasag zenekaranak vezetd
mivészei voltak.

Most vizsgéaljuk meg konkrétabban e két életpalyat, a két kiilonbozo
egyéniség egyazon célért valo munkalkodasanak hasonldséagait és kiilonbozoségeit.

Montag Lajos 1906. majus 26.-an sziiletett Budapesten, Délvidékrol
szdrmazo zenész sziilok els¢ gyermekeként.
Sziilei el6szor hegediilni tanitottak,' de a 14 éves
koraban nagyra nétt nagyobbik fiat,” egy csaladi
barat tandcsara a nagyb6gdé tanuldsa felé
iranyitottak.
Ahogy 6 maga meséli: ,, En egy széfogadé gyerek
voltam és nagy szorgalommal kezdtem tanulni

ezt a nagy hangszert és eleg gyorsan haladtam.

Rovid ido elteltéevel mar olyan szép hangokat

akartam megszolaltatni, mint a hegediisék vagy a csellistak. Ez persze nagy

r .. r . . ”3
munkamba keriilt, de ez a vagyam mindig bennem maradt.

! Mint sok nagyb6gést, pl. e sorok irojat is

2 Montag Lajos 1908-ban sziiletett Vilmos nevii dccse hegediimiivész diplomat szerzett a
Zeneakadémian, majd a Nemzeti Zenedében a karmesterképzot és a zeneszerzés szakot is elvégezte.
Ezt azért fontos itt megemliteniink, mert a késObbiekben Lajos szamos alkalommal kikérte Vilmos
véleményét, akar zeneszerzoi, akar interpretacios kérdésekrol volt szo, és mert 6 is szamos nagybdgd
darabot irt szeretett batyja szdmara.

’ Montag Lajos hagyatéka /kéziratok/
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A kozépiskolai évek utan 1921-t6]1 a Zeneakadémian Tintner Bertalannal
folytatta tanulmdényait, majd 1927-ben Schwalm Ferenc tanitvanyaként kapott
mivészi oklevelet, akire késobb igy emlékezett:

., -..féltékeny volt ram, pedig mikor az Operahdzban a kollégdja lettem, akkor sem
akartam soha eléje keriilni.”

Még Akadémista kordban irta hdrom nagy koncert-etlidjét, amit Schwalm
Ferenc elutasitott és nemtetszését nyilvanitotta ki a hallgatd thlbuzgdsaga miatt.
Szorgalmasan gyakorolt, még kamarazene tanarai Weiner Led ¢s Molnar Antal is
elragadtatassal beszéltek rola. Errdl az idészakrdl Montag igy beszélt: ,, ... ennek a
hangszernek izgatott a karaktere és naprol-napra inspiralt.... ”5

Diploméja megszerzése utdn mozgoképszinhdzakban, varietékben,
cirkuszokban dolgozott, késobb nagyobb szinhdzakhoz, szimfonikus zenekarokhoz
kertilt, mig végiil 1929-ben egy probajatékot kovetden a Magyar Kiralyi Operahaz
zenekaranak nagybdg0se lett. Az 1931-es tanévtdl kezdve Schmitz Robert utddaként
mar a Nemzeti Zenede nagybdgd tanaraként tevékenykedik. Néhany év mulva mar,
mint az Operahdz nagybdgd szolamanak vezetdjét tidvozolhetjiikk. Ezt a megtiszteld
poziciot faradhatatlan lelkesedéssel 1966-ban bekodvetkezett nyugdijazasaig toltotte
be. 1961-ben az Orszagos Filharmoniai Térsasag® - amely az Operahaz legjobb
zenészeibdl alakult - tagja lett és ezt a pozicidjat is nyugdijba meneteléig megtartotta.

Operahazi zenekari és kamarazenei miikddésén kiviil, mint virtudz szoélistat
tinnepelte egész Eurdpa. Bécsben, Berlinben, Drezdaban, Parizsban Pragaban,
Salzburgban és Weimarban jatszotta sajat és az altala inspiralt kortars szerzdk
miiveit, sz&p sikerrel.” Ezen kiviil folyamatosan koncertezett Budapesten és vidéken
egyarant. Kamarapartnere legtobbszor Sebestyén Albert, a Filharmoénia szolistaja
volt.

Nagy suly fektetett a mar kozismert szerzOk — Dragonetti, Bottesini,
Koussevitzky — miiveinek megszolaltatasara. Erdekességként kell megemliteniink,

hogy - Bach sz6l16 ¢és gamba szonatdinak kivételével - atiratokat szinte nem jatszott.

* Montag Lajos hagyatéka /kéziratok/

> Montag Lajos hagyatéka /kéziratok/

% Ezt az 6nallo testiiletet 1853-ban Erkel alapitotta és a II. Vilaghdbora végéig Budapest egyetlen
szimfonikus zenekara volt.

7 Bordas Tibor: Nagybégék és Nagybdgésok 1995 Nemzeti Tankonyvkiado, Budapest 149. oldal
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Misszidjanak tekintette, hogy bdvitse az amugy szegényes nagybdgd irodalmat és
eredeti nagyb6gdé miivekkel ismertesse meg az 6t hallgatd kdzonséget.

Montag nem csak hangszerének kivalé miivésze volt, hanem kompondlassal
is foglalkozott. Tobb darabot irt nagybdgdre, melyek kozott karakter és virtudz
darabok is helyet kaptak: Mikrokoncert, Humoreszk, Extrém, Piéces eccentriques,
Melodia, Capriccio, Miniature, Etiid nagybogore és zongordra, Harom etiid,
Farawell, és Az elkeésett vallomas.

Ezen kiviil nagy jelentdségli a gordont tanuld didkok szamara Osszedllitott
négy kotetes kiadvanya; a Magyar szerzék miivei gordonra és zongorara. Fontos
megemliteniink, hogy sajat darabjait rendszerint 6 maga mutatta be.

A kortars zeneszerzoket nagybdgémiivek kompondldsidra inspirélta.
Féaradozasénak eredménye lett az a sok kitlind mii, amelyeknek megszolaltatasaban
minden esetben energidjanak teljes mozgodsitasaval vett részt. Felkérésének
kdszonhetd, hogy bogd darabokat komponalt — tobbek kozott — Jarai Istvan, Hidas
Frigyes, Kardos Istvan, Montag Vilmos, Patachich Ivan, Kosa Gyorgy, Bogar Istvan,
Bordas Tibor, Farkas Ferenc, Paul Hindemith, Otto Klemperer, Kozma Jézsef, N.
Sprongl és R. Malaric.

Nagy banata volt - és ezzel mi is egyiitt érziink -, hogy Dohnanyi Ernd,
Bartok Bala és Kodaly Zoltdn nem irtak nagybdgd darabokat, igy tovéabbra is
hidanyoznak az igazi mestermiivek a magyar bdgdirodalombol. Azért Montag
faradhatatlan ostromdnak koOszonhetéen Kodaly végil is Dbeleegyezett az
Epigrammaék sorozat néhany tételének atirasaba. Elete végéig szomortan emlegette,
hogy Leonard Bernstein igéretet tett egy nagybdgore irott mii megkomponalasara, de
ennek megvalositdsdban a kitlind karmester-zeneszerz6t halala megakadalyozta.

Montag Lajos hangszere iranti fanatikus rajongasat bizonyitja az is, hogy a
nagybogdjaték lehetdségeit - reform torekvéseivel - igyekezett boviteni. Szandéka
szerint megprobalta a nagybdgd nagysagat, menzurajanak hosszat a fizikai
lehetéségek hatardig csokkenteni. Hogy ez irdnyu torekvéseit megvalositsa Kovacs
Lajosndl kitanulta, - és vizsgat is tett - a hangszerkészités mesterségét ¢és ennek
eredményeként 1937-t6l sajat hangszereket kezdett késziteni. Két hegediit, egy
bracsat és egy nagybogot készitett onalloan.

Sajat taldlmanya az ugynevezett ,,gépnyak”, aminek egy - a nagybdgd
nyakaban elhelyezett - csavar, kulccsal vald allitdsa révén valtoztathatova valt a

hangszer nyakanak dolésszoge. Ezzel az qjitassal lehetévé valt a hurok hangszerre
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gyakorolt nyomasanak és a fogélaphoz viszonyitott tavolsagnak a valtoztatdsa, ami
egyben az adott hangszer hangerejének és hangszinének valtozasaval is jart.”

Montag Lajos kutatd, rendszerezd munkdja a nagybdgdre vonatkozo
adatoknak, emlékeknek, konyveknek, fotoknak és zenemiiveknek az egész vildgon
fellelheté anyagéara kiterjedt. Ezeket akar eredetiben, akar masolatban megszerezve a
hangszerre vonatkoz6 olyan gyijteményt hozott létre, melynek parja ebben a
teljességben sehol sem taldlhatdo meg. Koranak szinte valamennyi jelentdsebb
nagybdgdsével kapcsolatban allt, ezen kiviil szinte az egész zenei vilaggal levelezett
az ¢letrajzi és hangszertorténeti adatok begylijtése céljabol. A birtokaba kertilt
adatokat, egy kozel 700 oldalas Nagybogdlexikonban rendszerezte, amely a
nyolcvanas évek kozepére szinte teljesen naprakész volt. Ennek kiadasara nem
keriilhetett sor, mert Montag haldla utin sajnilatos médon tudomanyos munkai,
hagyatékanak tobbi dolgaval egyiitt szétszorodtak, részben megsemmisiiltek.

Szeretett hangszere iranti rajongasanak egy masik, szdmunkra nagyon fontos
példéjat bizonyitja az is, hogy nagy lelkesedéssel irta - sok nagybdgds példaképének
- Serge Koussevitzkynek az életrajzat. Ez is, mint oly sok mas a Montag
hagyatékbol, elveszett, pedig kortarsak visszaemlékezései alapjan tudjuk, hogy egy
majdnem kész életrajzot hagyott maga utan.’

Metodikai munkassdganak masik, szdmara nagyon fontos teriilete az oktatas,
mellyel tudoméanyosan is foglalkozott. Az § altala tanult és kés6bb tudomanyos
célzattal vizsgalt iskolak'® tovabbfejlesztése nyoman irta meg 1955-t6l, sajat hat''
kotetes nagybdgo iskolajat, mely Europa majd minden orszédgaban és a tengerentilon
is mind a mai napig rangos helyet foglal el a bdgdoktatas teriiletén.

Az Operahaz mellett, 1931-t8] 1964-ig a Nemzeti Zenede — jelenleg Bartok
Béla Konzervatérium — nagybdgd tanara volt. Késdbb 1966 és 1986 kozott a Liszt
Ferenc Zenemtvészeti Fdiskola Tanarképzo Intézetének budapesti tagozatan oktatta
teljes odaadassal a nagyb6gét. Nagyon fontosnak tartotta a helyes alapokat, s ennek

megfelelSen a jo alapfoku oktatast, ezért 1957 és 1977 kozott a XIV. keriileti Allami

¥ Ez az Gjitas nem terjedt el széles korben, de néhany innovéciora fogékony hangszerész készit olyan
nagybdgbket, amiben a Montag féle ,,gépnyak” tovabbfejlesztett valtozataval akar leszerelhetévé valt
a nyak, igy sikeriilt megépiteni a szétszedhetd nagybdgdt. Megemlithetjiik pl. James Ham nevét
akinek ilyen épitésli bdgdje van tobbek kozott olyan szdlistdknak, mint: Gary Karr vagy Jonathan
Camps. De készitenek még ,,szétszedhetd” nagybdgot: Patrick Charton vagy Jean Aureay is.

? Interju ifj. Saru Karollyal. A beszélgetést rogzitette Sztankov Ivan 2012-11-19.-én

OJosef Hrabe, Franz Simandl, J.E. Storch.

"""A VI kotetet a Zenemiikiado tizletpolitikai okbol nem jelentette meg. Az intézmény késébbi
atszervezése, koltozése soran a leadott kézirat elveszett!!!



A két nagy egyéniség Montag Lajos és Tibay Zoltdn munkassaga 24

Zeneiskola — jelenleg Szent Istvan Zenemiivészeti Szakkodzépiskola — tanaraként is
tevékenykedett.

Tudoméanyos munkai és az oktatdsban elért eredményei nemcsak itthon,
hanem nemzetkozileg is elismertek. Minden nagybdgdvel kapcsolatos eseménynek,
versenynek, szemindriumnak kiilon rangot adott Montag Lajos részvétele.
Kurzusokat tartott Weimarban, a Varga Tibor fémjelezte sioni fesztivalon és Eurdpa
szamos orszagaban megrendezésre keriilé nagybdgds taldlkozokon. Elismert tagja
volt a markneukircheni és a genfi nemzetkdzi nagybdgdverseny zslirijének.

Muvészi, pedagdgiai érdemeiért 1955. aprilis 4.-én ,,Kivald6 Dolgozo”
kitiintetést kapott. Szinte élete végéig dolgozott, faradhatatlanul tanitott, zenét
szerzett, és egyéb munkait rendezte sajtd alad. Sajnos gyermeke nem sziiletett, igy
nem volt, aki megdrizze és tovabbvigye az életmiivét.

90 éves koraban 1997. januar 25.-én hagyott el benniinket 6rokre, de élete f6 miive a
Montag Nagybogaiskola altal, szelleme folyamatosan jelen van a magyar bogdsélet
mindennapjaiban. Elete teljes, végtelen szeretettel teli és példamutaté volt.

Végezetiil alljon itt, mintegy hitvallasul egy idézet tdle, amivel nem csak mi
nagyb6gdsok, de ugy gondolom, minden zenész mélyen egyetérthet: ,, ...a muzsikus
szerepe és kotelessége, hogy az embereknek széppel, ~gyonyérkodtetéssel

szolgdljon.”"

Montag Lajos mellett a 20. szazadi magyar zenei- és ezen beliil nagybdgds élet

masik prominens személyisége, e sorok irdjanak is
egykori tanara, Tibay Zoltan volt. Tibay Zoltan 1910.
szeptember 6.-an latta meg a napvilagot Soroksaron.
Edesapja - Tibay Sandor a soroksari Allami Iskola
igazgatdjanak, és korzeti gyermekvédelmi
feliigyeldjének - masodik hazassagabol sziiletett Ot
gyermek kozépsé gyermekeként.'? Zoltan — mint Montag
Lajos is - elészor hegediilni tanult, de nala egy igen

érdekes momentummal kezd6dott a zenetanulas.

"2 Montag Lajos hagyatéka /kéziratok/
" Tibay Zoltannak volt két batyja, Ervin és Mihaly, egy dccse Tibor, és egy huga Sarolta.
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Err6l a nem mindennapi esetr6l a Muzsika cimi 1jsag Tibay 70.
sziiletésnapjara irt cikkében igy olvashatunk: ,,...harom ¢és féléves koraban
elvesztette eszméletét. A tandcstalan hdziorvos azt javallta a még tandcstalanabb
anyanak, kérdezze meg a foléled6tdl: mit akar, mit kivan? ,, Egy hegediit szeretnék,
Edesanydm!” — hangzott a valasz. Ezzel a titokzatos eredetli targgyal kezd6dott
Tibay Zoltdn muzsikus pdalyafutasa. Mert barmilyen szegénységben ¢élt sok
gyermekével a tanito, a kisfio megkapta a hangszert.” '

Arra vonatkozoan, hogy mikor €s kinek a hatisara tért 4t a nagybdgdre, nem
rendelkeziink pontos adatokkal. Minden bizonnyal a féként németajkuak lakta
Soroksaron akkoriban viragzo zenei élet vezetd nagybdgosei lehettek ra 6sztonzéd
hatassal. Lebenguth Mihaly,"> Wieland Ferenc'® és Neuner Miklos'” koziil barmelyik
is volt, aki elinditotta Tibay Zoltant a nagybdgdzés nem konnyli, am igen sz¢ép Utjan,
kozvetve hatassal volt egész zenei életlink, azon beliil is a mai magyar gordonjaték
szinvonalara.

Kozépiskolai tanulményai mellett zenei képzését mar, mint nagybdgds
folytatta. Az akkor mar kedvenc hangszerének so6tét tonusu, meleg hangjatol
megbabonazva szorgalmasan gyakorolt €s hamarosan a tovabbtanulas dilemmaja elé
kertilt. Budapesten, zenei felséfokon vald tanulasra akkoriban két lehetdsége volt a
tehetséges zenészpalantdknak. A tandijas Zeneakadémia, vagy az ingyenes képzést
nyujté Nemzeti Zenede.

A pedagogusok mar a 20. szazad elsé évtizedeiben sem tartoztak a tehetOs
réteghez, foleg nem az o6t gyermeket nevelé csaladok. Igy miutan a tandijas
Zeneakadémiat a csalad nem engedhette meg magénak, az egyetlen lehetdség az
ingyenes Nemzeti Zenede maradt. 1925-ben a fiatalember Schmitz Robert tanar ar
novendékeként iratkozott be az intézménybe, ahol 1932-ben miivész oklevelet
szerzett. - Montagnak megvolt a sziikséges anyagi hattere, hogy a Zeneakadémian
tanuljon, de mint a késébbiekben latni fogjuk, Tibay Zoltan életpalydjara semmilyen
negativ hatdssal nem volt, hogy ,csak” a Nemzeti Zenedében folytathatta

tanulmanyait.-

14 Muzsika, 1980. szeptember, XXIII, évf. 9.szam, Albert Maria, Tibay Zoltan hetvenéves

> Lebenguth Mihaly, 1918-t6l 1936-ig az Operahéz - emellett 1928 és 1936 kozott a Filharmoniai
Tarsasag - zenekaranak tagja volt. A Postas Zenede nagybdgdtanara volt.

' Wieland Ferenc: az Operahaz zenekaranak tagja volt 1943 és 1965 kozott, 1953-t6] Filharmoniai
Tarsasag zenekaraban is kdzremiikodott.

"7 1d. Neuner Miklos, 1919-t61 1944-ig Budapesten az Operahdz zenekaranak tagja volt. 1928-t61 a
Budapesti Filharmoéniai Tarsasag zenekaraban is jatszott.
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Az ifju Tibay Zoltan

Me¢ég a diploma megszerzésének évében a Magyar Kiralyi Operahaz zenekara
probajatékot hirdetett. Az elbirald bizottsagban Radnai Miklés igazgatd mellett ott
ilt Dohnanyi Ernd is. Természetesen a biztos megélhetést nytjtd allas reményében
szamos palyazd jelent meg, néhdnyan jelentdés partfogdktdl szarmazod
ajanlolevelekkel. Tibay Zoltan egyetlen ajanldlevele a sajat hangszeres tudasa volt, s
jatékaval elbiivolte a tekintélyes zsirit: a probajatékot megnyerte. O volt az
Operahdz maig egyetlen olyan nagybdgémiivésze, akit ,,magangordon szolista”
statuszban alkalmaztak. Ezen feliil a Filharmoniai Téarsasag Zenekaranak szolobdgosi
titulusat is megkapta. A Muzsika fent emlitett cikkében olvashatjuk:

. ...4d  dalszinhdazban is az eurdpai élet legnagyobb  dirigensei
vendegszerepeltek: Richard Strauss, Dobrowen, Knappertsbusch, Bruno Walter,
Furtwdngler dllott a karmesteri dobogora. Molinari-Pradelli Budapesten csak ugy
volt hajlandé vezényelni az Otellot, ha a gordonszolét Tibay jatszotta.” '

Tehat 6sszehasonlitva a két életpalya kezdetét elmondhatjuk, hogy Montag Lajossal
ellentétben Tibaynak egyenes utja volt a biztos megélhetést jelentdé Operahazi
tagsagig, nem kellett éveket varnia az &6t megilletd pozicid megszerzésére.

Parhuzamként emlitjiik meg, hogy mindkét muzsikus aranylag fiatalon, 22-23

éves koraban nyerte el azt az allasat, ami aztan egész aktiv palyajukat végigkisérte.

" Muzsika, 1980. szeptember, XXIII, évf. 9.szam, Albert Maria, Tibay Zoltan hetvenéves
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A tehetséges ember mindenben tehetséges — szoktak mondani. Tibay Zoltan
sokoldalu tehetségét bizonyitja, hogy egyszer benevezett egy filmnovella-palyazatra,
amit azutan meg is nyert. A dijazottak kozott olyan nevek voltak még, mint Marai
Sandor ¢és Bib6 Lajos.

Szamos miivészeti 4g irdnt érzett ambiciot. Foglakozott szobraszattal, és
verseket is irt. Két keramia dombormiivet is készitett, valosziniileg egy idoben. Az
egyiket szeretett feleségének, Maranak — lednykori nevén Haiden Margitnak —, a
masikat Montag Lajos kollégdjanak. E szép gesztus is bizonyitja, hogy mennyire jo
viszonyban voltak egymadssal. Igazi barati-kollegialis viszonyuk az egymas
személyisége €s miivészete iranti kolcsonds tiszteletbol fakadt. A mai életiinkre
annyira jellemz6é ,két dudas egy csardaban” sztereotipia helyett viszonyuk
példaértékii volt.

Bensdséges baratsaguk ¢ékes bizonyitéka, hogy Tibay Zoltan fia, Zsolt a
kozépfoku tanulmanyait Montagnal folytatta a Konzervatoriumban. Tibay Zsolt mind
a mai napig nagy tisztelettel és elismeréssel beszél szakkozépiskolai nagybdgd-
tanararol, Lajos bacsirdl. Emlékei szerint Montag tobbszor jart a Tibay csalad 1.
keriileti, Donati utca 3. szam alatti lakdsaban is. Az alabbi kép hangulata ¢s tartalma

hiien tikrozi a fent leirtakat:

Tibay és Montag az 1940-es években
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Egy masik szép példa kettejiilk viszonyara: eléfordult, hogy Tibay radids

hangversenyein — sajat kompozicidi mellett — Montag miveit is miisorra tlizte.
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Tibay, Montag: Humoreszk-jét jatszotta a radidban.

Montaghoz hasonldéan Tibaynak is sok zeneszerzé baratja volt, akikkel
rendszeresen tartotta a kapcsolatot. Farkas Ferenccel példaul kimondottan joban
voltak, tobbszor dssze is jart a Tibay és a Farkas csalad.

O is, mint Montag jatékdval nagy hatassal volt koranak zeneszerzdire,
rendszeresen kozremiikodott szerzoéi estjeiken, és jO néhdnyszor be is mutatta
gordonra irt darabjaikat. Jemnitz Sdndor példaul neki irta nagybdgoére komponalt
sz0loszonatajat.

Ifju koratdl rendszeresen adott 6nalldo koncerteket Budapesten, és a Magyar
Radioban is szdmos alkalommal jatszott. Az 6 nevéhez fliz6dik Budapesten az elsd
olyan hangverseny, amelyen a nagybdgd, mint szdélohangszer magyar miivész
kezében szodlalhatott meg. Ezt a koncertet 1934. augusztus 1-én rendezték, amit a
radid egyenes adasban kozvetitett. Ez a fellépés hatalmas sikert hozott szamara.

»l1bay kivalé virtu6za a gordonnak. Nagy konnyedséggel jatszik hatalmas
hangszerén, szinte azt mondhatnok >>hegediil<< azon az otrombanak latszd
alkotmanyon, amit — talan éppen az oly gyakori kontarkezelés miatt — szeretnek

19 Lathatjuk, hogy az 1940-es évek kdzepén, mi volt az

>>nagybdgének<< nevezni.
altalanos kozfelfogds a nagybdgdvel kapcsolatban. Ezt az ,,otrombéanak latszo
alkotményt” emelte faradhatatlan munkaval Tibay és Montag a tobbi hangszerrel
egyenrangu szintre.

1948-ban hatalmas miisorral volt Bécsben 06ndllo széloestje. Miisoran a

legnehezebb miivek szerepeltek: Laska és Koussewitzky nagybdgdversenyeit,

Jemnitz szoloszonatajat, és ezek mellett egyik sajat kompoziciojat jatszotta. 1958-

"% Csuka Béla: A Magyar Muzsika Hoskora és Jelene Torténelmi Képekben. A4 gordonjaték miiltja és
jelene Magyarorszagon.( Budapest, Dr Pintér Jenéné, 1944.) 189.old.
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ban a parizsi televizidé szamara adott hangversenyt, szintén sz&ép musorral. A koncert
kiilon érdekessége volt, hogy a szokésostdl eltérden, harfakisérettel jatszott, partnere
Rohmann Henrik harfamiivész volt. Tibay tobb izben fellépett a kassai radioban is,
ragyog6 muzsikus, virtuoz szodlista, a magyar zenei élet egyik biiszkesége volt.

A sajtokritikdk is mind lelkesen emlékeznek meg Tibay jatékarol és csak

fels6foku jelzoket hasznalnak méltatasara.

A Budapesti Hirlapban 1939. marcius 14-én, Mozart est a Zeneakadémian

cimmel olvashattuk:

...Tibay Zoltan az Operahaz fiatal miivésze pompas felkésziiltséggel és stilussal
jatszotta Mozart Per questa, bella mano nagy szélojat Littasy Gyorgy

kozremiikddésével.
Ugyanerrdl a koncertrdl az Est igy ir:

A nagyigényli kontrabasszus szélamot Tibay Zoltan jatszotta, hegediit
megszégyenitd, kaprazatos virtuozitdssal és puhdn vibralt hanggal. Ezt a

szamot a kozonség megismételtette!

A Magyar Nemzet 1940. 4prilis 17-én ezt irta rola:

A kOzremikodok kozil kiillon érdeklédés kisérte a ritkdn hallhato

gordonversenyt kitiing technikaval tolmacsolo Tibay Zoltan miivészetét.

A Magyarsag, 1941. méjus 17-én:
A nagybdgdversenyt Tibay Zoltan szolaltatta meg boszorkanyos technikaval.
Aki nagybdgdkoncertet még nem hallott, alig tudja elképzelni a zenekar e
szerény hangszerének lehetdségeit.

A Vilagossag, 1949 aprilisaban:

Tibay tegnapi hangversenyén talan Koussewitzky-nek, a gordon nagy
mivészének és karmesternek versenymiivével érkezett el a csicshoz. Tibay

nagy mesternek bizonyult a legfinomabb arnyalatokban is.
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A Népszava igy ir Jemnitz Sandor szerzoi estjérdl:

Megallapitottuk, hogy Tibay Zoltan nehézségeket nem ismerd jatékéban a
gordon nem is ugy hangzott, mint magasabb testvére, a gordonka, hanem

inkabb, mint valami hatalmas zengzetes bracsa.
Lénerék vondsnégyes Schubert estjérol:

.....a Forellenquintettben Tibay Zoltan tarsult. A Mivészetbéna[sic!] gordon,

nem nagybdgoének, hanem finom csellonak tetszett.

Ezeket a kritikdkat olvasva egy f4j6 gondolat meriil fel az emberben;
hogy lehet az, hogy a fent emlitett Pisztrdngotoson’ kiviil semmilyen felvétel

nem maradt az utokorra a legendas interpretaciokbol?

Népszertiségére jellemzd, hogy a negyvenes években a Hangszerész

Szovetkezet, Tibay Nagybogo Gyanta néven hozta forgalomba egyik termékét.

Tibay Zoltan nem csak, mint {innepelt sz6lista, hanem mint szeretett nagybdgd
tanar is ¢l emlékeinkben. 1945-t6] haldlaig a Zenemiivészeti Foiskola tanara volt.
1960-ban docenssé, késObb professzorrd nevezték ki. Palyafutdsdnak eredményeként
tobb mint 6tven neves nagybdgdst inditott el mind a magyar, mind a kiilféldi zenei
¢let gazdagitasara. Kiemelkedd tanitvanyai valamennyien rangos zenekarokban
dolgoztak, illetve dolgoznak napjainkban is. Volt id0, amikor a Zeneakadémian
tanuld karmesterképzdsoknek két évig kotelezd volt nagybdgdt tanulniuk, hogy ilyen
modon ,testkdzelbdl” is megismerjék a zenekari irodalmat, illetve a nagybdgd
szolamanyagot. Ezt a — véleménylink szerint — nagyon hasznos feladatot is Tibay
Zoltan vallalta magara és faradhatatlan lelkesedéssel probalta tanitani a jové magyar
nagyb6gd szerepe.”!

E sorok ir6ja ,,Zoli bacsi” élete utolsd két esztendejében jart hozza és még
akkor is - tulajdonképpen az utolso percig — régi idok igazi uriemberének elegans,
sarmos példajat képviselte. Mindig lelkes, érdekl6dd személyisége, a zene iranti
szeretete példaértékli hagyaték mindannyiunk szdmara. Kollégai, baratai, ismerdsei

¢és novendékei korében valoban nagy-nagy szeretet €s tisztelet dvezte.

2 Franz Schubert: ,,Trout” Quintett. Hungaroton, Echo Collection, HRC 1039.
2! Riport Ifj, Saru Karollyal, készitette Sztankov Ivan 2012-11-18-4n.
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1985. aprilis 17-én jubileumi koncert keretében iinnepelte sziiletésének 75. és
pedagogiai palyafutdsanak 40. évfordulojat. A Zeneakadémia Nagytermében az
egykori és akkori tanitvanyai mellett az est diszvendége, a vilaghirli osztrdk
bogdvirtudz Ludwig Streicher is fellépett, aki jatékaval oriasi sikert aratott.

Tibay Zoltan 1989. majus 24.-én hunyt el a Zeneakadémian.

Osszegzésképpen elmondhatjuk, hogy a 20. szézadi Magyarorszag két
meghataroz6 nagybdgdsének életlitja azon til, hogy sok kdzds szakmai hasonlosagot
mutat, tobb ponton is talalkozik.

Mind a ketten nagy szerepet jatszottak a nagybdgd, mint szoldhangszer
elfogadtatdsaban. Tibay volt az elsd, akinek hangversenyét a Magyar Radio ¢él6
egyenes addsban sugarozta. Montag pedig az Orszdgos Filharmonia szolistajaként
jarta az orszagot. Abban az idében a radio kéthavonta misorara tizott nagybogo
szolo-hangversenyeket, melyeken a gordon zongorakisérettel, vagy egymagaban
szolalhatott meg. A hangszer iranti elkotelezettségiiket mi sem bizonyitja jobban,
mint az a tény, hogy jatékukkal nagy hatast gyakoroltak a kortars zeneszerzdkre, akik
nagy szdmban komponaltak miiveket nagybdgdre.

Ko6z06s szakmai vonasként emlithetjiilk még a rendszeres kiilfoldi szerepléseket,
¢s a legnevesebb magyar vondsnégyesekkel torténd fellépéseket. Ide sorolhatd a
Waldbauer-Kerpely és a Léner vondsnégyes is. A Pisztrangotos eldadasaban Fischer
Annie-val, Montag Lajos €s Tibay Zoltan is kdzremtikodott.

Mindketten vezeté miivészei voltak az Operahaz és a Budapesti Filharmoniai
Tarsasag zenekaranak.

Kiilon érdekesség, hogy — Montaggal ellentétben — Tibay nem irt iskolat, mint
ahogyan a hangszerkészités sem érdekelte kiilonosebben. Ot inkabb gyakorlati
zenészként lehetne jellemezni, mig Montagot inkabb elméleti, egyfajta analizalo,
kutaté tipusként definialhatnank. Erdekes aspektus az a tény is, hogy amig Montag
kiilonleges érdeklddést mutatott az alap- és kozépfoku ndvendékek szakmai fejlodése
irant, addig Tibay — noha szakfeliigyeloként figyelmesen kovette a szakiskolas
tanarok és novendékek munkajat — inkabb a fels6foku tanulméanyokat folytato
hallgatok kozott tevékenykedett. Ettol fliggetleniil — mint mar kordbban emlitettem —
mindketten kitind és eredményes tandrok voltak. Az is vitathatatlan tény, hogy

kolesonosen tisztelték egymas szakmai kvalitasait.
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Még egy dologban kiilonb6z6 nézeteket vallottak. Tibay hangversenyein
szeretett atiratokat eldadni, s6t 0 maga is sok atiratot készitett. Ezzel szemben
Montag az eredeti nagybdgdirodalmat és annak bovitését részesitette eldnyben. Mint
az érem két oldala, igy lesz kettejiilk munkassaga teljes egész.

Véleményem szerint, természetesen sziikség van a — tobbi hangszerhez képest
— szegényes bdgodirodalom bdvitésére, de miért ne lehetne torekedniink a mas
hangszerekre irt darabok, nagybdgdn vald megszdlaltatisara is? Foleg, ha azok igazi
gyongyszemei a zeneirodalomnak. E sorok irdja is eldszeretettel készit, illetve
készittet atiratokat nagybdgdre, és korant sem csak konnyebb csell6 darabokat,
hanem a hegedii- vagy akar a zongorairodalom egy-egy szebb darabjat iilteti at
hangszeriinkre.22 Emlékezzilink csak Montag hitvallasara: ,, ...a muzsikus szerepe és

’

kotelessége, hogy az embereknek széppel, gyonyorkodtetéssel szolgaljon”.

Most, hogy nagy vonalakban megvizsgaltuk Montag Lajos és Tibay Zoltan
¢letatjat, lathattuk, hogy mit tettek le a magyar és - nyugodtan kijelenthetjiik — a
nemzetkdzi nagybdgdzés asztalara. Hangszeres munkéssaguk altal robbandsszerii
attorést értek el, kozos céljuk, a nagybdgd szoélohangszerként vald elfogadtatisa
tertiletén. Zenepedagogiai jelentOségiik elvitathatatlan a magyar bogdoktatasban. A
Montag nagybdgdiskola T1jitdsaira, betonbiztos alapjaira épitkezve, Tibay
legmagasabb igényli zenei elvardsainak megfelelve, tobb ¢évtizedes tanari
palyafutasuk eredményeképpen kinevelték azt a magyar nagybdgds nemzedéket, aki
napjaink - akar hazai, akar nemzetkdzi — zenei ¢életében meghatarozo szerepet
toltenek be. Mi magyar nagybdgdsok, mindannyian vagy az ¢ ndvendékiik, vagy az 6

altaluk tanitott nemzed¢k tanitvanyai vagyunk.

22 The Virtuoso Double-Bass HCD 31518
Double-Bass Parade HCD 31732
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3.2. Montag Lajos miivei, azok hangszertechnikai jelentdsege

Montag Lajos nem csak misszidjanak tekintette az eredeti nagybdgd irodalom
bovitését és azok eldadésat, 0j darabok bemutatdsat, hanem ezért a nemes célért 6
maga is tett. Nem elégedett meg azzal, hogy kortars zeneszerzéket inspiralt 0j
darabok megirdsara, hanem 6 maga is komponalt szeretett hangszerére. Az akkori
Zeneakadémiai oktatas keretein beliil alapvetd zeneszerzési ismereteket is kaptak a
novendékek igy természetes volt szamara, hogy ezeket az ismereteket felhasznélva a
sajat hangszerére komponal darabokat.

Elsé prébalkozasa e téren a 3 Etiid a vonotechnika fejlesztésére 1928-ban
késziilt, és ahogy a cimébdl is kovetkeztethetlink ra, pedagogiai célzati mii. Mar 22
évesen feltort beldle az egész palydjat jellemzd pedagdgus hajlam. Bar ezeket az
etiidoket rajta kiviil akkoriban senki nem tudta eljatszani, mégis a nagybdgotechnika
fejlesztésére, a jovo boOgds generdcioinak fejlodésére szanta Oket. A 3 Etid
harmoniailag és formailag is j01 megirt darab, akar a 3 Koncertetlid cimet is kaphatta
volna, eklatans példaja annak, hogy Montag milyen technikai szinten allt akkoriban.

A 3 Etid harom kiilonb6z6 vonotechnikai problémat céloz meg. Az els6ben
célzottan a hursik problémdjaval foglalkozik. Minden vonds hangszernél, igy a
nagybdgdnél is nagyon fontos, hogy ,.érezziik” az un. harsikot, tehat egy hur a t6bbi
harhoz valo6 sikbeli viszonyat. Ez azért nagyon fontos, mert ohatatlanul eléfordul,
hogy a hurvaltasnal megszolal egy masik, nem kivanatos hur, igy egy nem odavald
hang ,,piszkos” hangzast eredményez. - Vannak karmesterek, akik kimondottan
,utaznak™ a véletleniil megszoélalo iires hurokra, vagy azok felhangjaira. - Az elso
etlid ennek a problémanak a kikiiszobolésére irddott, igen magas nehézségi fokon.

A masodik etlid az un, spiccato jatékmodra koncentral. Természetesen nem
csak hegediin vagy csellon lehet spiccatézni, hanem nagybdgdn is. Sot kell is!
Nagyon sokszor, akar zenekarban, akar kamaraprodukciokban ez a vonasnem az
egyediili idvozitd annak elérésére, hogy a hangzas a bogd miatt ne legyen nehézkes.
Es ez nem csak a gyors futamoknal sziikséges, hanem akar lassu tételekben is
szlikség lehet rovid hangokra, amit ezzel a vonasnemmel tudunk produkélni. Tehat a

JO spiccatora minden nagybdgdsnek sziiksége van.
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A harmadik etlid két har egyideji megszodlaltatasaval, az tvgynevezett
kettdsfogasokkal foglalkozik. Ez a technika a nagybdgd mély hangfekvése miatt igen
ritkan fordul eld zenekari vagy akar kamaraprodukcidk szélamaiban. Montag lelki
szemei elott, itt egyértelmiien az a magas technikai szinvonal lebegett, amivel a
gordonjatékosok majd kezelni fogjak hangszereiket és kristalytiszta hangkdzeikkel
fogjak lenyligézni az dket hallgatd kozonséget. Be kell vallanunk, ez a jatékmod nem
sokat fejlodott az elmult majd’ szdz esztendOben, a nagybdgdsok tobbsége nem
szivesen veszi a faradtsdgot, hogy idéigényes munkaval , kiintondlja” a hangkodzoket.
Igaz, nincs is ra sziikségiink. Leggyakrabban versenymiivek kadencidiban fordul el
kettosfogas, amikor a bogés bemutathatja, hogy 6 még ezt is tudja a hangszerén.
Mindenesetre Montag fontosnak tartotta, hogy erre a technikara kiilon etlidot irjon, és
ezzel - mintegy példaként — adja meg a lehetdséget késdbbi korok zeneszerzdinek, a
duplahangos jatékmod alkalmazésara.

A 3 Etiid nehézségi fokara jellemzd, hogy amikor Montag Lajos nagy lelkesen
megmutatta akkori tanardnak Schwalm Ferencnek a neki ajanlott darabokat, az a
lejatszhatatlannak tlind kottaképet latva ugy érezte, hogy a névendék gunyt akar tizni
beldle és sértodotten kidobta Montagot a terembdl. A 3 Etid 1937-ben a
Roézsavolgyinél jelent meg nyomtatasban.

Mint mér emlitettiik Montag a Zeneakadémia elvégzése utan igen sokréti
tevékenységet folytatott, mint nagybdgds. Megélhetése céljabol a legkiilonfélébb
stilusokban volt kénytelen helyt allni, de ezekrdl az id6krdl soha nem panaszkodott,
sOt ugy gondolta, hogy minél tobb zenei irdnyzatba kdstol bele, annal tobbrétegl,
gazdagabb lesz tuddsa. Az ezekben az években szerzett benyomadsok, élmények,
zenei hatasok tetten érhetdek késObbi karakterdarabjai hangulataban is.

Az Extrém cimill darabjanak az eleje példaul kimondottan cirkuszi hangulatot
araszt. Erre hivatott a darab elején sokkoldlag hato — kicsit Rimszkij-Korszakov:
Dongo-jat 1déz6 - bogbdszolam le-fol szaguldozd virtudz, kromatikus tizenhatod
mozgasa. A darab kozéprésze pedig régmult idok fiistds varieté hangzéasat és
hangulatét arasztja.

Montagot érdekelte a kortars zene, az egészhanglisag, a bizonytalan
harmoniavilag mar-mar atonalis hangzasa. Ezeket a hatdsokat egybegyurva sziilettek
meg kompozicidi, s6t Nagybdgdiskolajaban is ez ¢érezteti hatasat. Persze
legfontosabb volt szdmara a hangszerszerlis€g, soha nem irt le olyat, ami idegen —

akar technikai, akar akusztikus szempontbol — a nagybogotol.
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A darabok keletkezésének idejérél, néhany kivételtdl eltekintve nincs hitelt
érdemld adatunk.

Fennmaradt muvei: Harom etiid /1928/, Piéces eccentriques /1934/, Extrém,
/1936/, Az elkésett vallomas /1939/, Etid nagybdégore és zongordra, Melodia,
Farawell, Humoreszk, Capriccio, Miniature és a Mikrokoncert./1960/

Annak ellenére, hogy Montag tobb kisérletet tett miveinek kiilonb6z6
formaban val6 kiadaséra, ez sajnos nem sikeriilt neki. Eddig ugy tudtuk, hogy az
egyetlen darabja, ami megjelent nyomtatdsban az Extrém volt, de kutatisaim sordn
verzidjara is. Mindkét darab 1965-ben jelent meg a Zenemukiadonal.

F6 miivének a Mikrokoncert-et tartotta, aminek bemutatdjara 1962. maércius
27.-én kertilt sor az Orszagos Filharmonia Kamaratermében. Ebben a darabjaban mar
szakit a karakterdarabokra jellemzd stilussal, itt mar az egészhangusag a jellemzo
elem. A ,versenymiivet” meg is hangszerelte ¢s tudomasunk van arrdl is, hogy
zenekari kisérettel is eldadta. Igazi ,,Montag-os” darab, tele szines Otlettel, kellden
nehéz — feladat — mégis mindig hangszerszeri. A masodik tételt, az Improvisata
quasi rubato-t, - ami egy kiséret nélkiili sz6l16, egy intim vallomas, - sikeriilt
belecsempésznie a Nagybogdiskola 111/B kotetébe, igy megjelenhetett nyomtatasban
is.

Hogy teljes képet kapjunk Montag nagybdgdre irt munkai vonatkozéasaban, meg
kell emliteniink még egy, - mi bogdsok szdmara - nagyon fontos momentumot.
Mindannyian jatszottuk a hires nagybdgds-karmester, Serge Koussevitzky: Op.3-as
fisz-moll nagybdgdversenyét. Ez a darab a bdgdirodalom egyik legkomolyabb miive
— ez a mi Dvorak: Cselloversenylink — €s mindannyian kissé csalodottan vettiik
tudomasul, hogy a szerz6 nem irt bele kadencidt. Vajon, miért nem? Természetesen,
Montag Lajost is foglalkoztatta a kérdés és jellemzden nyughatatlan egyéniségére, 6
maga jart utdna a dolognak. Egy kalandos torténeten keresztiil, személyesen tette fel

ezt a kérdést Koussevitzky-nek. Errdél 6 maga igy ir:

1929-ben meghivtak, hogy mint szolista jatsszak egy koncerten, melyet a
radio is kozvetitett. A felkérést elfogadtam, az elGadast nagy elismeréssel
fogadtak. Koussevitzky Op. 3. Nagybogokoncertjét adtam elé a Magyar Radio
Zenei Tarsulataval. Régota foglalkoztatott egy gondolat, amit néhany kiilfoldi

nagybégémiivész is megkérdezett télem: miért nincs kadencia ehhez a
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csodalatos darabhoz? Nagyra becsiiltem ezt a mivet, és mindig sikeresen
jatszottam kadencia nélkiil, de a kérdés tovabbra is izgatott. Ugyanebben az
évben a Magyar Filharmoéniai Tarsasag fiatal tagjaként Parizsba mentem, ahol
két koncertiink volt. Ugyanakkor, a Bostoni Filharmonikusok is koncertet adtak
ott. Nyilvanvalé volt, de szamomra mindig hihetetlen: ezt a zenekart
Koussevitzky vezényelte. Csodalatom és Oromom hatalmas volt, és nem
haboztam az elhatdrozdsommal: meg akarok ismerkedni Koussevitzkyvel, és
egyuttal személyesen szerettem volna megkérdezni t6le, hogy miért nem irt
kadenciat ehhez az értékes darabhoz? Fiatalos heviilettel feltételeztem, hogy
felkérésemet kovetden O meg fogja irni a kadenciat, és mar lattam magamat,
amint elséként eldadom azt egy koncerten. Mindezek a csodalatos almok koran
véget értek, mert nem tudtam elképzelni, hogyan keriilok Koussevitzky
kozelébe. Megtudtam, hogy a Mester apartmant bérel Parizsban, mert a kiadoja,
az Orosz Zenemikiadd kotelezettséget vallalt, hogy O meghatarozott
idészakokban ott tartozkodjon. Kikerestem a cimét a telefonkdnyvbél, és
tobbszor is felhivtam telefonon az apartmanjat és a kiaddjat is, de haszontalan.
gy egyenesen a hazihoz mentem, csengettem, de senki nem nyitott ajtot.
Probalkozasom sikertelen volt. A tobbszori probalkozas alatt elég idém volt
atgondolni a dolgot. Hirtelen jott az elhatarozas, hogy az egyik proban keresem
fel a Mestert. Erdeklédtem a kovetkezd proba helye és ideje utan, és
megtudtam, hogy az masnap lesz a Salle Pleyel-ben. Tudattdk velem azt is,
hogy Koussevitzky zart ajtok mogott fog probat tartani. Kozel alltam az
Oriilethez. Ez a proba volt az utolsé lehetdségem, hogy talalkozzam vele. Nem
volt mas valasztasom, mint, hogy masnap reggel becsempészem magam a hatso
ajton a Salle Pleyel-be, és megprobaljak lathatatlan lenni valahol a nézdtéren. A
sOtétben tapogatozva probaltam helyet keresni magamnak a hatsdo sorok
valamelyikében, végiil leiiltem az iilések kozott a padléra. Elzsibbadt
végtagokkal, kényelmetlen helyzetben varakoztam, a szivem kalapalt, mig
elkezd6dott a proba. A zenekar tagjai egymas utan kijottek a szinpadra, végiil
Koussevitzky is elfoglalta a helyét a pédiumon, és a proba elkezd6dott. Akkor
dobbentem ra, hogy az iilések kozott, a padlon iilve egyre kényelmetlenebbiil
érzem magam, de nem mertem mozgatni a végtagjaimat. gy kellett
varakoznom a proba végéig, elzsibbadt karokkal €s elgémberedett labakkal
harom o6ran keresztiil. Végiil sikeriilt kiszabaditani magam a rettenetes
koriilmények kozil. A zenekar tagjai mar elhagytak a szinpadot, csak
Koussevitzky iilt egyediil, és a felesége tiszta inget adott neki. Elore jottem,

hozza, és koszontem neki. Mikozben O kicserélte az atnedvesedett inget
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szarazra, én bocsanatot kértem tdéle varatlan megjelenésemért, bemutatkoztam
¢s elmondtam neki, hogy jatszom a Koncertjét és, hogy szeretném feltenni neki
a kérdést, amin az egész vilag nagyb0gé jatékosai torik a fejiiket: miért nincs
kadencia ehhez a csodalatos Koncerthez? O nagyon kedvesen reagilt, és
magyarazta nekem: ezt az alkalmat mar elszalasztottam, de nem hiszem, hogy
ez barmit is valtoztatna nagyb6g6s hirnevemen, nem is beszélve arrol, hogy ugy
gondolom, ez nem lenne kifizetédé vallalkozas. Ha ma kellene megirnom a
Koncertet, kadenciat is irnék. Sajnalattal k6zlom, hogy szdmomra mar nem
csak a nagybdgo létezik. A karmesteri elfoglaltsagom miatt nincs lehetdségem,
hogy annyit foglalkozzam a nagyb6gével, amennyi sziikséges lenne ahhoz,
hogy kadenciat irjak. A kezével olyan mozdulatot tett, mintha a vilag
legtermészetesebb dolga lenne kadenciat irni, és hozzatette: de miért nem ir On
egyet? Ezt mondta, de én nagyon jol tudtam, hogy képtelen lennék megirni egy
kadenciat, mert koromnal fogva, elegend6 gyakorlat hidnyaban, még nincs elég
tapasztalatom a komponalashoz. Egy olyan kadenciira volt sziikség, amit
valoban kivaloan irnak meg, egyszoval ami gyonyorii, mélté a Koncerthez. Ugy
tiint, hogy a kadencia probléma megoldatlan marad. Végiil O nagyon kedvesen
adott nekem egy autogramot. Nagyon biiszke ¢és boldog voltam, hogy
beszélhettem Koussevitzkyvel, annal is inkabb, mert én voltam az utolso a
magyarok kozott, akinek lehetdsége volt néhany mondatot valtani vele a
nagyb6goérél. De a kérdés még mindig izgatott: miért nincs Koussevitzky
Nagybdgodkoncertjének kadenciaja? A mai napig kérdezik télem a kollégak,
hogy miért hianyzik a kadencia a Koncertbdl. Akkor ismét megszolalt bennem
a Mester hangja: miért nem ir On egyet? Igy éreztem késztetést annyi év utan,
hogy szembesitsem magam a problémaval, és megirjam a kadenciat, amit most
szeretnék  atnyujtani a = nagybOglsok  nemzetkozi  kozdsségének,

9 1

jokivansagaimmal egyiitt.

! Montag Lajos hagyték /kéziratok/,
megjelent az International Society of Bassist (ISB) Magazin 1986. XII/ 2-es szamaban
Montag német nyelvii irasat Alvin Meynecke forditotta angolra.
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Ez a torténet hiien tiikrozi Montag elkotelezettségét, fanatizmusat szeretett

hangszere minden vonatkozasaban. Kar, hogy miivei — ahogy a kadencia sem — nem

jelenhettek meg nyomtatasban. Egy-két kézzel irott, masolt példany van még beldliik

itt-ott, régi novendékeknél, palyatarsaknal és nagyon fél6, hogy idével, mint

hagyatékdnak oly sok darabja, ezek is az 6rok enyészet rabjaiva valnak.
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3.3 Tibay Zoltan miivei, azok helye a magyar bégdirodalomban

Tibay Zoltan miiveirdl még kevesebb adatunk van, mint amennyit Montag Lajos
kompozicioirél tudni lehet. O Montaggal ellentétben nem volt rendszerezd tipus, volt
kollégai, novendékei emlékezetében, mint egyfajta bohém miivész él, aki modoraval,
tehetségével mindig lenyligozte kornyezetét.! Darabjai kiadasaval sem foglalkozott,
ezért azok egy kivételével mind kéziratban taldlhatok és az O6rokosok tulajdonat
képezik.

Mivei rendszerezésének ¢s megjelentetésének feladata az utdkorra harul,
aminek létjogosultsdga — ismerve az O palydjanak magas miivészi mindségét -
elvitathatatlan. Kompozicidit — mint Montag esetében is — sajdt maga mutatta be,
egyrészt azok technikai, masrészt zenei szinvonala miatt.

Kéziratban 1év6 kompozicidi: Andantino, Capriccio, Idyll, Perpetuum mobile,
Tarantelld’ és a Valtozatok egy témdra, ezeket a darabokat féként a 1940-es években
irta’ csakiigy, mint a Keleti jelenet cimii Op. 6 jelzéssel ellatott miivét,” mely
izgalmas témadja miatt egy Ujabb kompozicié megirasara ihlette az utokort.

Bagatelle cimii sz6lomiivét az 6rokos emlékei szerint, az '50-es évek végén irta.

Egyetlen kiadott kompozicidja a Fantasia Concertante szintén a 1940-es
években késziilt, amit az Editio Musica Budapest jelentetett meg 1985-ben, Dobra

Janos hathatds kozremukodésével.

! Interjt ifj. Saru Kérollyal. A beszélgetést rogzitette Sztankov Ivan 2012-11-19.-én
? http://mek.oszk.hu/00300/00355/html/ABC15363/15716.htm
3 Tibay Zsolt-tal torténd levélvaltas alapjan

ennek témajat Gallai Attila dolgozta fel a Capriccio, Hommage a Tibay Zoltan cimli darabjaban,
ami a Debrecenben 1997-ben megrendezett Tibay Zoltan Nemzetk6zi Emlékverseny kotelezd
anyaga volt
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4. Magyar szerz6k muvei nagybogore

Amikor a 20.-21. szazadi magyar, nagybOgdre irt darabok Osszegylijtését ¢és
felsorolasat végeztem, magam is meglepddtem, hogy mennyi miivet irtak
zeneszerzOink a vonds csalad legmélyebb tagjara. Igaz, ezek egy része edukativ
célzattal ¢és nyilvanvaldéan legtobbszor célzottan egy lelkes gordonjatékos
,kOzbenjarasara” irodtak, mégis meglepd a kompozicidk szama. Szamunkra ez azt
bizonyitja, hogy igenis érdeklik a szerzdket a nagybdgo lehetdségei és esetleg egy vj,
még kiaknazatlan teriiletet, kifejezési format latnak e hangszerben.

Felsorolasomba kizardlag eredetileg nagybodgore irt miiveket tettem, kiilonos
célzattal koncertpédiumon vald megszolalasuk lehetdségét is szem el6tt tartva. Azért
szdmoztam meg a darabokat, hogy pontosabb képet kapjunk arrél, hogy eddig
hozzéavetdlegesen hany darab eredeti nagybdgdémi sziiletett Magyarorszdgon a 20.-
21. szazadban. Mint lathatjuk, kdzel 150 darab kompoziciorol beszélhetiink. Annak

eldontését, hogy ez sok-e vagy kevés az olvasora bizom.

Versenymiivek:'

Bihari Sandor

1) Koncert nagybogore és zenekarra (kézirat)

Bonicz Marton

2) Nagybdgoverseny (kézirat)

Fekete Gyula

3) Concero per Contrebasse e orchestre (Brassimum: Dunaharaszti)

Jaray Janetschek Istvan

4) Nagybogoverseny (kézirat)

Kardos Istvan

5) Concertino nagybogore (kézirat)

Montag Lajos

! Bordas Tibor: Nagybégk és nagybdgssok, Nemzeti Tankonyvkiadd Budapest, 1995
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6) Mikrokoncert (kézirat)

Montag Vilmos

7) Konzertstiicke, I-111. (kézirat)

Nyitrai Endre

8) Nagybogoverseny (kézirat)

Palfalvi A. Janos

9) Gordonverseny (kézirat)

Patachich Ivan

10) Gordonverseny (kézirat)

Vécsey Jeno

11) Concerto (Astoria: Berlin)

Szonatak:>
Bihari Sandor

1) Szonata (kézirat)

Bogar Istvan

2) Szondta (Edition Brassimum: Dunaharaszti)

Bordas Tibor

3) Szonatina (Bordas: Debrecen)

Eszlary Erzsébet

4) Szonatina (kézirat)

Farkas Ferenc

5) Népdalszonatina (Zenemukiadd: Budapest)

? Bordas Tibor: Nagyb6égék és nagybdgdsok, Nemzeti Tankonyvkiadé Budapest, 1995
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Gallai Attila

6) Szoloszonata nagybogore (Broekmans and Van Popel: Amsterdam)

Hajdu Mihaly

7) Szonatina (Zenemikiad6: Budapest)

Horusitzky Zoltan

8) Sonata (Zenemiikiadd: Budapest)

Jodal Gabor

9) II. szonatina mélyhegediire és gordonra (kézirat)

Kardos Istvan

10) Szonata (Zenemiikiadd: Budapest)

Kozma Géza
11) Szonata (kézirat)
Montag Vilmos

12) Sonata e-moll (Hofmeister: Hoftheim)

Patachich Ivan

13) Sonatine (Astoria: Berlin)

Rajter Lajos

14) Szonatina (Slovensky Hodobny Fond: Bratislava)

Szanto Jend

15) Szonata (kézirat)

Sz6ényi Erzsébet

16) Szonata (Zenemiikiadd: Budapest)

Vas Laszlo

17) Szoloszonata nagybogore (kézirat)
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Elbadasi darabok:’
Abranyi Emil
1) Capricci ungherese (Zenemiikiado: Budapest)
Aranyi Gyorgy
2) Versenyvaltozatok (Zenemiikiadd: Budapest)
3) A kis macko jarni tanul (Zenemukiadd: Budapest)
4) A nagybogo kis panasza (Zenemikiad6: Budapest)
5) Fantazia gordonra és zongorara (kézirat)
6) Esti séta (kézirat)
7) Ein kleiner Hexenwalzer (kézirat)
Arvai Pal:
8) Hiiség nagybogore (kézirat)
Bordés Tibor
9) Kordl és valtozatok op. 1 (kézirat)
10) Ballada és Romanc op. 2-6 (Bordas: Debrecen)
11) Meniiett és Bolero op. 9-10 (Bordas: Debrecen)
12) Chanson op. 11 (kézirat)
13) Koncertkeringo op. 24 (Bordas: Debrecen)
14) Valtozatok egy Simandl-etiidre op. 15 (kézirat)
15) Miniaturdk, I-11. op. 16-17 (Bordas: Debrecen)
16) Harom dal op. 18 (kézirat)

17) Valtozatok egy G. Mahler témara op. 19 (kézirat)

3 Bordas Tibor: Nagyb6gok és nagyb6gdsok, Nemzeti Tankonyvkiadé Budapest, 1995
¢s sajat gyljtés
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18) In memoriam op. 20 (kézirat)
19) Kadencia J. Geissel a-moll koncertjéhez op. 21 (kézirat)

20) Valtozatok egy Chopin preliidre op. 22 (kézirat)

Borloi Rudolf

21) Andante e Allegro (Zenemiikiadd: Budapest)

Ceglédy Janos
22) Berceuse
23) Conflagration
24) Der Fischer
25) Nostalgia
26) Psalm, double bass solo a Tibay ZSOLTar

27) Tumbalalaika

Csemiczky Miklos

28) Egyperces novelldak Nr. 2 (kézirat)

Csire Jozsef

29) Metamorfose (kézirat)

Dudrovay Laszlo

30) Solo No.10 (kézirat)

Dukay Barnabas
31) Harmat csillogasa az elmosdodo labnyomokban — hangszeres monddia
nagybogore (kézirat)
Eszlary Erzsébet

32) Rapszodia Nagybogore és cimbalomra (zongoréra) (kézirat)

Farkas Ferenc

33) Neégy darab (Zenemiikiadd: Budapest)
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Fekete Gyula

34) Solo (kézirat)

Gallai Attila
35) Divertimento (Novotrade: Budapest)

36) Capriccio, Hommage a Tibay Zoltan
Gardonyi Zoltan

37) Szvit (Zenemiikiadd: Budapest)

38) Siciliano (Zenemiikiad6: Budapest)
Gergely Janos

39) Capriccio (Zenemukiado: Budapest)

40) Trois épisodes en forme de sonate (Zenemiikiado: Budapest)

Geszler Gyorgy

41) Négy Ex libris (Zenemikiadd: Budapest)
Gianicelli Karoly

42) Recitativo und Arie (Kramer: Wien)
Hajdu Mihaly

43) Karikas tanc (Zenemiikiad6: Budapest)

Hermann Laszl6

44) Két magyar népdal (Zenemiikiad6: Budapest)

Hidas Frigyes

45) Andante eAllegro (Zenemukiadd: Budapest)

Jaray Janetschek Istvan

46) Novelle (Zenemiikiad6: Budapest)
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Jemnitz Sandor

47) A level (Zenemikiado: Budapest)

Kardos Istvan

48) Poema (Zenemikiadd: Budapest)

49) Burlesca (Zenemiikiado: Budapest)
50) A notazo (Zenemiikiado: Budapest)
51) Az udvarlo (Zenemiikiado: Budapest)
52) A buslakodo (Zenemiikiado: Budapest)

53) A csufondaros (Zenemiikiadd: Budapest)

Kazacsay Tibor

54) Divertimento per contrabasso (Zenemiikiad6: Budapest)
55) Ballo dell’orso (Zenemiikiadd: Budapest)

56) Melodia (Zenemilkiadd: Budapest)

57) Babtanc (Zenemiikiad6: Budapest)

58) Hajdutanc (Zenemikiado: Budapest)

Kenessey Jend

59) Andante (Zenemilkiadd: Budapest)
Kosa Gyorgy

60) Két bagatell (Zenemiikiado: Budapest)
Kosma, Joseph: (Kozma Jozsef)

61) Duet (Eschig: Paris)
Kurtag Gyorgy

62) Botschaft an Valerie
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63) Message-Consolation a Christian Sutter

64) Shadows for Double Bass solo

Maros Rudolf

65) Albumlapok (Zenemikiado: Budapest)

Molnar Antal

66) Valse triste (Zenemukiado: Budapest)
Montag Lajos

67) Piece excentrique (kézirat)

68) L’aveu retarde (kézirat)

69) A Farewell (kézirat)

70) Extréme (Zenemikiadd: Budapest)

71) Melodia,

72) Humoreszk,

73) Capriccio,

74) Miniature

Montag Vilmos

75) Silhouette (Doblinger: Wien)
Nyitrai Endre
76) Meditaciok nagybogore és zongorara (kézirat)

77) Ballada szolo nagybogore (kézirat)

Patachich Ivan
78) Viragének (Zenemiikiad6: Budapest)
79) Vidam nota (Zenemiikiado: Budapest)

80) Rokoko dal (Zenemiikiad6: Budapest)
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81) Romanc (Zenemiikiad6: Budapest)

82) Polka (Zenemiikiado: Budapest)

83) Dal (Zenemikiad6: Budapest)

84) Granadiana (Zenemukiadd: Budapest)
85) Népdal (Zenemiikiadd: Budapest)

86) Santa nota (Zenemiikiado: Budapest)
87) Tréfa (Zenemiikiado: Budapest)

88) Tarantella (Zenemiikiado: Budapest)

89) Ot kis darab (Zenemiikiadé: Budapest)

Rénki Gyorgy
90) Suite (Zenemikiadd: Budapest)
Rékai Ivan
91) Ot vézlat gorgonra és zongordra (Zenemiikiadd: Budapest)

Rechofsky Sandor

92) Preludio e Capricietto (Zenemilkiadd: Budapest)

Roézsa Pal
93) 5 Bagatell

94) Sonatina
Sztankov Ivan

95) Aicha’s runaway (magankiadas)

96) Eipo (magankiadas)

Tibay Zoltan
97) Andantino, (kézirat)
98) Bagatelle (kézirat)
99) Capriccio, (kézirat)
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100) Fantazia Concertante (Zenemikiad6: Budapest)
101) Zdyll, (kézirat)

102) Keleti jelenet (kézirat)

103) Perpetuum mobile, (kézirat)

104) Tarantella (kézirat)

105) Valtozatok egy temara (kézirat)

Tibor Gyorgy

106) Beveztés, téema és valtozatok (kézirat)

Trautsch Karoly
107) Magyar fantdzia (kézirat)
108) Valse brillante (kézirat)
109) Barcarola (kézirat)
110) Rondo (kézirat)
111) Moment de Valse (Schmidt: Heilbronn)

Vannay Janos
112) Indulo (Zenemiikiadd: Budapest)
113) Jaték (Zenemiikiadé: Budapest)
114) Keringo (Zenemtikiado: Budapest)
115) Kis pentaton tanulmany (Zenemikiado: Budapest)
116) Falusi tanc (Zenemukiado: Budapest)
117) Pusztai szerenad (Zenemukiado: Budapest)

118) Hat népdal (Zenemiikiado: Budapest)

Vasadi Balogh Lajos
119) Scherzo és aria (kézirat)
120) Rapszodia (kézirat)
121) Tristia (kézirat)
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5. Kurtag és Ligeti kiillonleges hangszerkezelése

Bartok és Kodaly utan kovetkezd magyar zeneszerzd generacid masik két nagy
alakja Kurtag Gyorgy és Ligeti Gyorgy. Erdemes talan megvizsgalnunk, hogy egy
ujabb kor és a nagybogo jatéktechnikdjanak fejlédése milyen hatassal volt korunk két
meghataroz6 komponistdjanak hangszerkezelésére.

Kurtag gyakran hasznélta a nagybdg6t kamaradarabjaiban és nem csak kisérd
funkciot szant a hangszernek. Egyenrangt félként kihasznalta a gordon minden
lehetdségét, eldszeretettel szolaltatta meg rajta a legkiilonfélébb liveghangokat és a
legbonyolultabb ritmusképleteket is batran rabizta a nagybdgdszolamra. Gondoljunk
csak akar az Op. 27/l-es Quasi una fantasia vagy akar az Op.14/d jelzési
»Bagatellek” bégdszolamara. E sorok irdjanak volt szerencséje mindkét darabot
jatszani, ezért nyugodt szivvel kijelenthetjiik, hogy mindkét darab gordon
szolamanak makulatlan eljatszasa, nagy felkésziiltséget és hangszerismeretet kivan a
nagybdgd jatékostol.

Kurtag az ,,Hommage” sorozatdban komponalt, John Cage emlékére cimii
darabjat nagybdgére ¢€s trombitara szanta. Talan nem véletlen a két hangszer
sorrendisége a cimben: Hommage a John Cage for Bass & Trumpet. A darab
gesztusai szinte végig parhuzamosan mozognak mindkét hangszeren, de ez a mozgas
a bogoén tobb mint négy oktavos hangterjedelemben szélal meg, koriilolelve ezzel a
trombitaszolam sziikebb spektrumat. Erdekes kontraszt a két hangszer hasznalata. A
legmélyebb vonos, a legmagasabb rézfuvos hangszerrel lamental, de ez a hangzas és
jatékmodbeli kiilonbség, az egyiittmozgas altal egy szomoru, de mégis nagyon
beszédes kifejezési format ad a darabnak.

A masik, mindenképpen emlitésre méltdé duo, a Georg Christoph Lichtenberg
feljegyzéseire késziilt mi, szopran hangra és nagybdgore. Ennek az 1999-ben irddott
22 tételes kompozicionak az érdekessége szintén a hangzasaban rejlik, Kurtag a
legmagasabb énekhangot a legmélyebb vondshanggal parositja. A legmélyebb itt
valoban a legmélyebb, hiszen a szerzd az 5-huros, un. alsé C hangolast nagybdgot
hasznalja, aminek a legmélyebb hurjat le kell hangolni H-ra, ami azt jelenti, hogy a

114 ” 14 . r 1
bOgb mar a szubkontra regiszterben szolal meg.

' Ennél mélyebb hanggal e sorok ir6ja csak Dukay Barnabas egyik miivében talalkozott, ott a
szubkontra 4-ra kellett lehangolni az als6 C-t.
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Hogy Kurtdg mennyire komolyan gondolja a nagybdgd, mint sz6lohangszer
lehetdségeit, azt mi sem bizonyitja jobban, mint az a tény, hogy a ,,Jelek, Jatékok és
Uzenetek Vondsokra” cimii sorozatban ezen az instrumentumon iizen Valerie-nek,
méghozza egy sz6lddarab megirasaval. Ebben a szolodarabban a legfontosabb elem,
az egész kompozicion végigvonuld, tremolo technikdval megkomponalt
szOlamvezetés, amit a szerz0 a hangszer also regiszterében sul ponticello hangzassal
szinezve szoélaltat meg. De az eredetileg Botschaft an Valerie ciml
nagybogdszoloban megtalalunk mindent, amit a kor bdgotechnikdja hasznalt. Sul
ponticello €s tasto hangzasok valtakozasat, a természetes felhangok széles tarhazat, a
pizzicatok Bartok pizzicatokig valdo fokozasdt és mindezt négy oktavos
hangterjedelemben.

A masodik szol6 nagybégddarab szintén a ,Jelek, Jatékok és Uzenetek
Vonosokra” sorozat, Message-Consolation a Christian Sutter cimet viseld darabja.
Ez egy igazi bogé-hangzasti darab, nincsenek benne kiillondsebb akusztikai
mutatvanyok, a nagybdgd igazi, természetes hangjan szol. Itt inkdbb a sz¢élsdséges
dinamikai hatarok kifeszitése a feladat, természetesen — Kurtdgra jellemzden — az
egész menzurat bejarva.

A harmadik, Shadows for Double Bass solo cimet visel6 Kurtdg mii egy
nagyon ¢érdekes hangzasi kompozici6. A hangzas kiilonlegességét a — Kurtag altal
szdmos mas alkalommal is hasznalt — hotel-sordino kiilonleges, fojtott akusztikéja
biztositja. Az ,,arnyak” nem megfoghato, valds dolgok, csak ezek vizudlis vetiiletei.
De ezek az arnyak lehetnek nagyon kontirosan, élesen elkiiloniiltek az Oket
koriilvevd vilagtol. Ezt a képet nagyon jol jeleniti meg a hotel-sordino hangzés
elmosddott vilagabol eldtord éles, szinte a végletekig eltalzott gesztusok sora, amit a
szerz$ az észlelési kiiszob alatti hangok, esetenként a fffff dinamikai jelzéssel ellatott
hangerejéig feszit. Ekdzben - a hotel-sordino hasznalata altal - a hangszerjatékos ugy
érzi magat, mintha egy néla sokkal nagyobb lathatatlan er6vel kellene megkiizdenie,
igy sokkal nagyobb bels6 fesziiltséggel jatssza a darabot, ami ohatatlanul kisugérzik
az 6t hallgato kozonségre.

Elmondhatjuk, hogy Kurtag Gyorgy hangszerkezelése hiien tiikkrozi koranak
lehetoségeit, minden benne van, amit a 20. szdzad kozepének-végének
nagybdgbtechnikdjardl tudunk. Még a zenekari darabjaiban sem (lasd. Stelle)
kizardlag kisérd funkcidt ad a hangszernek, igy szélamainak eljatszasa kimondottan

nagy felkésziilést és hangszerismeretet kivan.
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Ligeti Gyorgy nem irt sz6l6 nagybdgddarabot, viszont kamarazenekari illetve
nagyzenekari miiveinek bdgdszolamaiban nagyon sokszor hasznalja a ,,Solo”
instrukciot, ami sok esetben nem csak azt jelenti, hogy egy hangszerjatékosnak kell
jatszania, hanem, hogy az anyag, ami le van irva szolisztikus jellegli. Kompozicios
technikajabol adoddan, gyakran osztja fel a tutti szolamokat — igy a
nagybdgdszolamot is — egyéni ,szOlistdkra”, igy nem ritka, hogy egy
hangszercsoport tagjai, mind kiilon anyagot jatszanak.

Az 1961-ben komponalt Atmosphéres cimli nagyzenekari darabjaban példaul
nyolc kiilonb6zé nagybdgd szolamot irt. Ezeknek kiilonb6z6 bonyolult
ritmusképletei, hangjai, illetve természetes felhangjai vannak. Ligetinek a
natirhangokhoz, ill. a vondsokndl a természetes felhangokhoz kiilonleges viszonya
van. Miiveiben ezeknek meghatarozo szerep jut, sok esetben harmoéniavilaguk alapjat
képezik. Gondoljunk csak a Hegediiverseny-ére, amiben a nagybdgonek
meghatarozo szerep jut.

A zenekari anyagban két scordaturds szolohangszert, egy hegediit és egy
bracsat hasznal, melyek hangolasanak meghatdrozasara a nagybdgd természetes
felhangjait veszi alapul. Konkrétan, a hegedli e hurjat, b6gd G hurjanak hetedik
felhangjara, a tisztanal 45 cent-el, - tehat majd’ fél hanggal alacsonyabb — F-re kell
felhangolni, majd ehhez tiszta kvintenként a tobbi hurt. A bracsa esetében pedig a
nagybdgd 4 hurjanak az 6todik felhangjara, a tisztandl 14 cent-el alacsonyabb Cisz-
re kell felhangolni a mélyhegedii C hurjat, és ehhez tiszta kvintenként a tobbi hrt.

Ezeket azért tartom fontosnak megemliteni, mert annak ellenére, hogy Ligeti
nem tiintette ki a gordont szo0l6 kompozicid6 megirdsaval, mégis a vonds csalad
legmélyebb tagjanak sok esetben meghatdrozd szerepet juttat. Nézziink még egy
érdekes példat a fent leirtak bizonyitasara és arra, hogy Ligetinél is, ahogyan
Kurtagnal is, a tobbi hangszerrel egyenrangl virtuozitast biz a szerz6 a nagybogore.

Az alabbi 4. kottapéldaban® lathatjuk, hogy a szerzéi istrukciok kozott az
elsd, a ,,Solo” megjeldlés, majd olaszul és németiil alahtizva: ,,amilyen gyorsan csak
lehet”. Ha figyelmesen megnézziik a hangokat lathatjuk, hogy a nagybdgdsnek a
vitruozitds igen magas fokan kell &llnia, hogy ezt az allast, haromszoros

fortissimoban makulétlanul eljatssza.

? Ligeti Gyorgy: Hegediiverseny partitirajanak elészavabol
3 1966-ban Siegfried Palm-nak komponalt Cselléverseny 2. tételének partitira részlete
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4. kottapélda, Ligeti: Cselloverseny 2. tétel

A fent emlitett kottapélda nagybdgd szélamanyaga hiien tiikrézi Ligeti, 14. szazadi
menzuralis szerkesztési és lejegyzési modjanak tanulmanyozasat. A menzuralis
notacié technikédja lehetdvé tette szamara, hogy nem taktushoz kotott egységek
szimmetrikus és aszimmetrikus osztasaiban gondolkodjon. Lehetdsége nyilt arra,
hogy olyan, nagyon komplex polifon struktardkat hozzon létre, ahol az egyes
szolamok egyidejlileg kiilonbozo sebességgel haladnak. A ra jellemzd mikropolifon
szerkesztési formanak koszonhetden a nagybOgdt a tobbi hangszerrel teljesen
egyenrangu félként hasznalta, pontosan ugyanolyan bonyolult és virtuéz szélamot

adott neki, mint a tobbi sz6lamanyag.*

* Ligeti Gyorgy valogatott irasai, szerk. Kerékfy Marton, Rozsavolgyi és Trsa 2010. 382. old.
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6. Solo No. 10 Dubrovay Laszlo forradalmi ujitasai - 21.

szazadi technika és hangzasvilag

6.1 A Dubrovay riport

Sz.1. — Sok kérdés meriilt fol bennem, amikor kideriilt, hogy van lehetdség arra, hogy
a szerzovel beszélgessiink errdl a darabrol. Rogton az elsé nem is annyira a Solo No.
10-zel kapcsolatos, hanem egy tagabb értelemben vett kérdés, jelesiil az, hogy vajon
van-e a zeneszerzoknél is olyan, mint az orvosi- ill. az iigyvédi titoktartas, tehat meg
lehet-e kérdezni Dubrovay LaszIot arrol, hogy hogyan komponal? Természetesen, a
Solo No. 10 keletkezésének torténete folottébb érdekel minket.
D.L. — Persze, hogy meg lehet kérdezni. Hogy egy ilyen mi megirdasdhoz mennyi id6
kell, és hogy azt valdjaban hogyan irja meg a zeneszerzd, azt mondanam, hogy annyi
év kell hozza, ahany éves az ember. Sziikséges hozz4 az a tapasztalat, amit az egész
addigi ¢életében szerzett, és amit 6tven, hatvan néha hetven év alatt tanult.
Természetesen rengeteg dolgot kellett ahhoz is tanulni, hogy egy ilyen sz6l6
sorozatot — mert itt nem csak egy darabrol, hanem 15 sz6lomiirdl van sz6, aminek
tizedik tagja a nagybdgd mii-, megkompondljak. Meg kellett ismerni minden
hangszert olyan alaposan, ahogy csak lehetséges. Ennek a hatterében, olyan
akusztikai, fizikai ismeretek huzédnak meg, amik fontosak ahhoz, hogy megértse az

ember egy-egy hangszernek az akusztikai vagy akar a mechanikus miikodését.

A legaprobb részletekbe menden kell az adott hangszert megismerni, ezaltal
annak jatéktechnikéjat megérteni. Es sziikség van még egy olyan eldadomiivészre,
aki a legmodernebb és legfelkésziiltebb hangszertechnikai tudassal rendelkezik, és
aki sajat hangszerét a legmagasabb fokon ismeri, €s aki a sajat tapasztalatait hozza
tudja adni egy ilyen kompozicidhoz. A szerzd, - hogyha megvan a kell§ nyitottsaga a
sok esetben teljesen Uj akusztikai elemekre -, ezeket Osszeadva képes olyan uj
hangeffektusokat, olyan 1j hangzédsokat beépiteni a miveibe, melynek révén
természetesen, a zenei nyelv megujul. Egyébként a zenetorténetben ez egy allando
folyamat.

Tulajdonképpen harom dolog kell ahhoz, hogy 1j hangzasok ¢és Uj

kompoziciok létrejohessenek. Az elsd, a zeneszerzd felkésziiltsége. Nyitottnak kell
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lenni a legmodernebb technikakra, a legijabb dolgokra, mindent meg kell tanulni,
mindent meg kell érteni, mindent be kell fogadni.

A kovetkezd, a hangszer épitési technikdja. Nagyon sok esetben torténik a
hangszerek épitési technikdjaban egy olyan fejlesztés, aminek kdvetkeztében teljesen
megvaltozik a hangszer haszndlati lehetdsége. [...... ] Példaul a rézfuvosoknal
ameddig nem voltak ventilek, csak azt a néhany, 4-5 natir hangot lehetett hasznalni,
amit pl. a Mozart partitirdkban is latunk. A ventilek megjelenésével kromatikussa

tudtak tenni ezeket a hangszereket, ezaltal gydkeresen megvaltozott a funkcidjuk is.

Es a harmadik momentum pedig, az eléadémiivészeknek a legmagasabb
fokon valo felkésziiltsége.

Tehat ez a harom dolog az, ami egységében képes megujitani akdr a hangszeres
jatéktechnikat, - azon beliil természetesen a sz616 és kamarairodalmat-, vagy tovabb
gondolva a zenekari hangzasvilagot is. Gondoljunk csak Richard Strauss darabjaira,
ahol a kiirt 0j hasznalati lehetdsége, neki egy oOriasi lehetdséget és 1) hangzéasvilagot
jelentett.

Sz.1. — Beszéltél az elbadé felkésziiltségérdl, hangszerismeretérdl. En iigy gondoltam,
amikor a Solo No. 10-et - most mar tobb mint husz éve — megirtad, hogy elég jol
ismerem a bogot. Ehhez képest, amikor kézhez kaptam ezt a darabot, és azota is
akarhanyszor eloveszem, gyakorolom, jatszom, az elso kérdés, ami megfogalmazodik
bennem az az, hogy honnan ismerheti a szerzé ennyire a nagybogot, ill. a vonds,
huros hangszereket?

Beszéltiink a fuvosok natur hangjairol, amit mi vondsok felhangoknak,
természetes iiveghangoknak hivunk. Maradjunk csak ezeknél egy pillanatra.
Altaldban annyit tudunk ezekrél, hogy elindulunk az alaphangtdl, az iires hirtdl, és
ha megyiink egyre foljebb akkor szépen kapjuk az egyre magasabb felhangokat. De
ebben a darabban ugyanilyen természetes felhangok szerepelnek és szolalnak meg,
amik nem folfelé, hanem az iires hur oktavjatdl lefelé hozunk létre, sok esetben
ugyanannak a pontnak kis fol/le mutaté nyillal jelolt elmozdulisa dltal. Erthetébben
fogalmazva, mondjuk egy F hang folotti természetes iiveghang magassdaga
megvaltozik, ha egy kicsit magasabbra vagy alacsonyabbra teszem az ujjamat, mint

az egzakt pontja az F-nek. De ezek attol még az F hang folott vannak és mind a
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harom pont egy masik felhangot hoz létre. Ez a fajta hangszerismeret, vagy rezgéstan
ismeret teljesen példatlan.’

D.L.- Erre egyszerii a valasz, ahogy az elején is mondtam, ehhez sziikségesek az
akusztikai ismeretek. Az akusztikai ismeretek tartalmazzak ezt is, hogy egy hur, tehat
egy vonods hangszer esetében annak hurja, milyen modon rezeg, milyen felhang
csomopontok keletkeznek és milyen torvényszeriiség alapjan. Ha ezt a torvényt érti
az ember, akkor utana mindent ért.

A torvény pedig az, hogy ezek a rezgési csomodpontok a hur hosszanak
bizonyos ardnyaiban jonnek létre. Méghozza olyan aranyban, hogyha a hur felénél
érinted meg a pontot, akkor az oktavja szélal meg. Ez a masodik felhang, mert a fél a
2-vel van pérositva. Hogyha a kvint flageolett-et érinted meg, az a har harmad
részénél van. Természetesen, hogyha hiarom részre osztod a hurt, akkor van az
egyharmad részénél is és a kétharmad részénél is egy ilyen csomopont. Tehat
kétféleképpen tudod 1étrehozni, vagy ugy, hogy az a pont az iires hir kvintjénél van,
¢s ott érinted meg a hurt, vagy font a masik oldalrol, ahol a vonoval jatszol, a 1abtol
szadmitott egyharmad részénél is van egy ilyen pont. Ez csak a harmadik felhang.

A negyediknél viszont csak a hur egynegyednél €s a haromnegyednél hozhatd
létre természetes felhang, mert ha a felénél érinted meg a hurt, akkor az er6sebben
jelen 1évd oktav szolal meg, amiben benne van ugyan annak az oktavja is, csak az
olyan kis dinamikai ardnnyal, hogy az elsd oktav természetesen elnyomja. Ebben az
esetben alulrdl a kvartnal és a masik oldalon is a har hosszanak a negyed részénél
érinted meg. Eddig ugye vilagos. Ha mész tovabb, az 6tddik felhang eléréséhez
lejjebb kell hogy menjél, tehat azt a nagytercnél taldlod meg. De mivel 6t részre
osztod a hurt, itt a masodik 6tdd is, a harmadik 6tdd is és a negyedik 6tdd is képes
arra, hogy ugyanazt a felhangot rezgésbe hozza. Tehat ha megérinted a nagytercet ott
is megszolal, de itt egy érdekes torvényszeriiséget figyelhetiink meg.

Vegyiik példaul a nagybdgo lires sz616 4 hurjat, - ami az irott kis 4-nak felel
meg - alaphangnak. Ennek 6todik felhangja a hangzo kétvonalas Cisz. Egy oktavval
lejjebb, pontosan az egyvonalas Cisz-nél is ott van ez a pont, aztan ha lejjebb mész
egy kvinttel, a Fisz-nél is ott van ez a pont és még lejjebb, ott van a Cisz-nél is. Na

most ez egy forditott felhangsor. Cisz3 — Cisz2 — Fiszl — Ciszl — A. A szdmok az

'Lasd.10. kottapélda also sor, 2. iitem.
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adott felhang kottdban irott helyét mutatjak, tehat azt, hogy haromvonalas,
kétvonalas vagy egyvonalas magassagban kell megszolaltatni a felhangot.”

Széval megvan az oktav, a kvint, a kvart, a nagyterc. Ha ezt tovabb folytatjuk
¢s megyiink lefelé¢ a kovetkezd, a kistercnél 1évé ponton meg fog szolalni a hatodik
felhang. A sort tovabb folytatva lefelé, a H-nal a hetedik és igy tovabb.

Egy 1d0 utdn mar olyan kicsik lesznek az intervallumok, hogy a notacidban a
kisszekunddal mar nem lehet pontosan meghatarozni a felhangok helyét, és tényleg
egy picit lejjebb vagy egy picit foljebb mar ott van a kovetkezé felhang. Es mivel itt
van ugy, hogy felmegyiink a 12., 13. sét a 17. felhangig, ott ezek méar olyan kozel
vannak egymashoz, hogy a mi 12 foka notacios rendszeriinkben ezt nem tudjuk
pontosan lejegyezni, csak tudunk adni egy instrukcidét, hogy mi kell, hogy
megszolaljon, tehat egy picit lejjebb, vagy picit foljebb kell megérinteni a hurt, mint
egy nagyszekund, vagy kisszekund. Logaritmikusan csokkennek a tavolsagok, fél —
harmad — negyed — 6tdd stb. és az 1/12-ed az mar olyan kozel van, hogy a
milliméteren beliili mozgasok a sziikségesek.

Példaul a 11. felhang a har 11 kiilonb6z6 helyén talalhatd meg, igy ennek
megszolaltatasara 11 lehetdségiink van. Ez akusztika. Na most ha ezt érti az ember,
akkor természetesen nem csak iires hurokra lehet ezt hasznalni és alkalmazni, hanem
itt torvényszerliség ugye, ha egy barhol lefogott hangot a kvartjdnal megérintesz
akkor mesterséges liveghanggal a lefogott hang negyedik felhangjat rezgésbe tudod
hozni. Ugyanigy a nagytercnél az 6todik felhangot tudod rezgésbe hozni. Magyarul,
ha barhol a fogélapon lefogsz egy hangot és megérinted annak nagytercét, akkor a
nagyterc plusz két oktavja fog megszolalni. Ezt lehet természetesen csusztatni, meg
barmit csindlni vele, mindenképpen meg kell hogy szo6laljon az a hang.

Sz.1. — Gyakorlatilag a lehetéségek tarhdza szinte végtelen, mert nem csak a lab
kozelében tudunk biivészkedni az tiveghangokkal, hanem lent is és ezeket tudjuk
kombinalni a természetes hangokkal. Ebben a darabban szerepel olyan is, hogy félig
dtnyomott félig itiveghang, tehat az eredeti dtnyomott alaphang is benne van a
hangzasban, mikozben annak x-edik felhangja is szol.

D.L. — Na, ezt én tdled tanultam. Olyat én soha nem hallottam el6tte vonoés

hangszeren, hogy egy hiiron egyszerre két hangot meg lehet szdlaltatni.

% Sok esetben problémat okoz a nagybSgének az irottnal egy oktavval alacsonyabban vald hangzasa.
Ezt a zeneszerzOk vagy szamokkal, fent, vagy pl. Kurtagnal a ,,loco” jelzéssel teszik egyértelmiivé.
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Sz.I. — Igen, csak kettonk kozott a kiilonbség az, hogy ez nekem nem volt tudatos,
hanem csak egyfajta érdekes hangzas volt.

D.L. — En meg megértettem, hogy mi az akusztikai torvény mogotte, és amikor a
torvényt tudom, akkor tudom 0gy alkalmazni, hogy valamilyen kifejezés érdekében a
megfeleld modon hasznédljam. Ezt az egész felhangrendszert, azt hiszem, a vonos
tanarok nagy része sem tudja.

Sz.I. — Nem. En is vonos tandr vagyok, tigyhogy nyugodtan mondhatom, hogy nem
tudjuk. Pedig foleg ndalunk a b6gén, pontosan a hangszer akusztikai paraméterei, és
a hur hossza miatt gyakran hasznalunk iiveghangokat. Jo esetben eljutunk a 7.
felhangig és ezzel be is fejezodnek ez iranyu tanulmanyaink.

D.L. — Igen, ki lehet szamolni, hogy ez rendszerint - 4 har esetében - a fogdlap
végénél 1évo G hang, de ha egy oktavval lejjebb érinted meg ott is megszdlal, ha a C-
nél ott is megszodlal, €s az egyvonalas G-nél is megszoélal. SOt az Esz-nél is! Na, ez
mar érdekes, ha az 4 hiiron megérinted a bovitett kvartnal, akkor megszolal font a
két oktavval f6ljebb 1évo G.

Az A htron Esz és G! Most ha ezeket példaul egyszerre, félig lenyomott flageolett
hanggal az alap hanggal és az iires huarral sz6laltatjuk meg, akkor gyakorlatilag az 4
— Esz — G, egy nagyon komplikdlt hangzdsu hdarmashangzat tud egyszerre
megszodlalni egy hiiron. Ez mind akusztika.

Sz.1. — Igen. Elképeszto...

D,L. — Es igy jonnek létre azok a négyszélamu harmoénidk, amiket a darab kozepén
1év6 koralba irtam. Valoban hihetetlen, hogy két huron négy szélamban jatszol. Ilyet
senki a vilagon nem tud és tudtommal nem produkalt azéta se.

Sz.1. — 86t a vondval a labnal valo sul ponticello-s hangzdssal még t6bb hangot bele
tudunk tenni a hangzasba.

D.L. — Igen, ez is akusztika. Mit csindl a sul ponticello esetében a vono?

Sz.1. — A labnal lévo nagyon kozeli felhangokat szolaltatja meg.

D.L. — Igen, mert ha a hirnak a végén nézziik, ott mar olyan siirlin vannak a
felhangok egymas mellett, hogy elvileg, akar a 32. felhang is meg tud szo6lalni. Mivel
a vond szOrének van egy szélessége, az nem egy felhangot von meg egyszerre,
hanem mivel ott egy savot hizol meg, az e savon beliili 6sszes felhang meg tud
szolalni, akér 8-10 felhang is meg tud szodlalni egyszerre.

Sz.1. — Valoban! Ez példaul eszembe se jutott eddig....
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D.L. — Es minél tobb szérrel jatsszuk a sul ponticello-t, annal fényesebb hangzast
kapunk, nagy dinamikaval. Mivel a 1ab kozelében jobban meg van fesziilve a hur,
attol lesz olyan borzasztéan éles a hangzas. Es azzal is lehet jatszani, hogy a vond
kicsi forgatdsaval véltoztatod a jatszofeliilet szélességét és ezzel befolydsolod, hogy
hany felhang sz6laljon meg. Ilyet egyébként nem is irtam bele ebbe a darabba. Még
azt is elképzelhetének tartom, hogy esetleg pontosan is meg lehet hatarozni, hogy
hany felhang sz6ljon. El8szor szoljon hat felhang, ha kinyitod, akkor tizenkettd ....
Sz.1. — Azért ehhez olyan fiil is kell, ami ezt hallja.

D.L. — Nem biztos, hogy sziikséges, hogy mind a hatot halljad, hanem csak azt, hogy
egy valtozas torténik, szinesedik a hangzas. De probald ki otthon... Biztos, hogy
fogod hallani a véltozast, amit gy hivunk, hogy hangszin moduléci6. Tehat a
hangszinében valtozik az az alap, amit jatszol és ennek kovetkeztében olyan
gyonyort dogok sziilethetnek meg, mintha egyszer csak a szivarvanynak bizonyos
spektruma egy pillanatra megjelenne az égen. Ezek fantasztikusan szép dolgok, ezért
is szeretem én ezeket.

Sz.1. — Magyarul, egy elképesztéen nagy tudasanyag dall e mogott, amit itt leirtdl,
vagy amit akarmelyik szolohangszerre leirtal ebben az antologidban......
Beszélhetiink egy kicsit a Solo No. 10-re fokuszaltan, akar a darab legelejérdl, hogy
itt példaul mi torténik? Addig értem, hogy kistercnél megszolal az 5. felhang....

D.L. — A hatodik.

Sz.1. — Akarom mondani a hatodik felhang, ez eddig vilagos. Elindulok a mesterséges
tiveghang glissandoval folfele, ugy, hogy tartom az alap- és iiveghang tavolsdgat.
Na, most itt mi torténik?

D.L. — Az torténik, hogy mivel folfelé cstszol, a kisterc tdvolsagbdl lesz egy
nagyterc, aztan lesz egy kvart, azutan lesz egy kvint és ilyenkor ezeknek a felhangjai
szolalnak meg. Es azért esik vissza a hangmagassag mindig a kiindulasi magassagig,
mert annak ellenére, hogy a 6.-5.-4.-3. felhang, ugye egyre mélyebb kellene, hogy
legyen, a folfelé glissando kovetkeztében, ezek mindig egyre magasabb alaphangrol
indulnak. Tehit a végeredmény, egy ugyanarr6l a hangmagassagrol indulo,
ismétlddd, emelkedd glissando-sorozat lesz, mikdzben a hangszerjatékos egy
folyamatos folfelé mozgast végez a kezével. Es ez az akusztikai elem ugyanigy

viselkedik forditva, lefelé is.
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Sz.1. — Ertem. J6, hogy igy 22 év utin végre megtudom, hogy mit is csindlok
valojaban. Kicsit ugy érzem magam, mint amikor haszndalom a szamitogépemet, de
valojaban fogalmam sincs, mi miért torténik...

D.L. — Végiil is az a lényeg, hogy miikddjon, - és miikddik is — és hasson. Ez is egy
égi hangzas itt az elején. Ahogy kezdddik a darab, olyan, mintha a vilaglrbdl kis
aszteroiddk mozognanak, egy teljesen mas vilagbdl érkezd hangok, amik aztin
eljuttatnak a redlis vilagba.

Sz.1. — Egyébként az egész darabnak rendkiviil érdekes a hangzasvilaga, nem csak az
elején, hanem késobb is. Példaul amikor ezeket a mikro felhangokat nézziik és nem is
a tobbszolamusagukat, hanem csak onmagukban....

D.L. — Igen, a frazisok végén kitartott dupla felhangok, sul ponticello-val szinezve
csodalatos tulvilagi hangzast eredményeznek.

Sz.I. — A Solo No. 10 hangzasvilagaban merdben uj, eloremutato, de formailag nézve
talan a klasszikus rondoformara hasonlit leginkabb.

D.L. — Igen, érdemes taldn néhany szét ejteni a 20. szdzadnak errdl a problémajarol.
Vannak olyan irdnyzatok, amelyek a zenei formét, mondatszerkesztést elavultnak
tekintik. En pont azzal probalom ezeket az anyagokat egy mondatszerkezetté épitenti,
hogy - ahogy akar egy Mozarti vagy Beethoveni mondatnal is, aminek hatarozott
struktiréja, szerkezete van, kezdddik valahol, kdzepe és vége van -, itt is teljesen
vildgosan megtalalhatoak ezek a zenei mondatszerkezeti torvényszerliségek. Nézziik
csak példaul a bevezetést. Itt ugy épiil f61 a mondat, hogy van egy A rész, azt koveti
egy Av, egy B és végiil egy A2v-al zarul az eleje. Mind a 4 sor rokon, egy anyagbol
van kifaragva, tehat a téma megjelenéséig egy mondat. Ezutdn szo6lal meg a téma,
ami allanddan visszatér a darabban, tehat ha ugy tetszik, nevezhetjilk Rondd témanak
is. Ha ezt a témaval kezdddo részt is megvizsgaljuk, lathatjuk, hogy itt is megvan a
négysoros szerkezet, tehat ez is egy mondat.

Sz.1. — Van annak valami jelentdsége, hogy a téema glissandokkal szolal meg?

D.L. — Igen, a glissandos technika onnan szarmazik, hogy a zenének a
kékorszakdban még nem alakultak ki a pontszerli hangmagassdgok, hanem a
gesztusok (pl. hérukk) mindig artikuldlatlanok voltak. De ez az artikulalatlansag is
mindig tartalmazza ugyanazokat az emociokat, érzelmi tartalmakat, st még sokkal
érzékenyebben, mintha glissando nélkiili pontos hangmagassagokkal szolalna meg.

Azaltal, hogy a glissando kitolti a hangok kozti tdvolsagot, tobb lehetdségiink van
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dinamikaval is segiteni, ha folfelé megyiink, - a természetes dinamika szabalya
szerint — igy emiatt egy sokkal érzékenyebb motivum keletkezik.

Ugyhogy, a bevezetésben egyrészt eléremegyiink az iirbe, masrészt a téma
megjelenésekor pedig vissza a kékorszakba. Es a kettdnek az egységébdl jon létre
egy mas, Uj zenei nyelv. [ ...... ]

Sz.I. — Engem még mindig érdekelne az, amit az elején kérdeztem, hogy hogyan
sziiletik meg a kompozicio? Megvan a tanult tuddsanyag, megvan a
hangszerjatékosokkal valo személyes egyiittmiikédés ... Ezek utdan - pl. jelen esetben —
az a feladat, hogy meg kell irni egy nagybogo szolomiivet. Leiilsz az iroasztalhoz és
ez csak ugy jon? Emlékszem, hogy amikor a sziiletendé darabbal kapcsolatban
taldalkoztunk, ra két-harom hétre készen volt a Solo No. 10. Pedig egy 11-12 perces
darabrol beszéliink. Es tigy volt készen, hogy ahhoz utina nem kellett hozzanyilni,
minden, amit leirtal lejatszhato volt. Ezt azért hangsulyozom, mert ha belenéziink a
kottaba, vannak azért ,,vadnak” tiiné dolgok benne...

D.L. — Nehéz ezt megfogalmazni...

Sz.1. — Ez lenne a tehetség? Hogy a meglévo informdcio mennyiséget, olyan modon
képes az ember kifejezni, hogy kész egészként keriil a kottapapirra.

D.L.- En inkabb azt mondanam, hogy — persze, a tehetség nélkiil nem megy semmi —
amit az ember tud, amit 6sszegy(ijtott a nagy mesterektdl, a partitiraikbdl, amit tanult
egész €letében, az ott munkdlkodik a hattérben. Az ott megtanult térvényszerliségek,
a kiilonbozo stilusokbol, kiillonb6zé korokbdl meritett nagyon sokféle gondolkodas,
az ott él az ember agyaban, és amikor amire sziikség van, azt eldhuzza.

De végiil is a kompozicié az mindig az elképzelésben, a fantdzidban sziiletik
meg. Az a legfontosabb, hogy az ember becsukja a szemét és hallja, hogy minek kell
megtorténnie. [....... ] Itt dol el a dolog. Hogy az a rengeteg anyag, az a rengeteg
hang milyen moédon tor felszinre. Példaul egy ilyen darab megirdsdhoz a
adott esetben felhasznal. [....... ] Es természetesen, nem csak a hangok, effektek
vannak jelen, hanem a 20. szdzad Osszes stilusirdnyzata, ugymint az
impresszionizmus, az expresszionizmus, a dodekafon szerkesztési technika, az
alleatoria, a neo irdnyzatok. Az 0j hangok révén az elektronikus zene, a computer
zene, ¢s az Uj hangszertechnikdk. Ezeket mind egyiitt és a hagyomanyos zenének a
gondolkodési rendszerét egyesitve egy szintézist probaltam 1étrehozni egész

¢letemben. Ezek ismeretében az ember a fantdzidja segitségével konnyen tud olyan
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elemeket elohivni, megszolaltatni, ami esetleg sehol a zenetorténetben nem fordult
még eld, és ezeket a hangzasokat aztan megprobalja tigy Osszeépiteni, hogy abbol
értelmes zenei gondolat, értelmes zenei kozlések keletkeznek.

Ezt én ugy hivom, hogy — a benniinket koriilvevd millié elem, effektus ami
fantasztikus gazdagon sokféle — ezeket mind humanizalni kell. Ez a humanizalas azt
jelenti, hogy ezeket a szerz6 egy emberi érzelmeket, gondolatokat kozvetitd
rendszerbe legyen képes beépiteni, amit a zenei mondatszerkesztés altal egy erds
architekturdva, egy megépitett nagyon stabil pilléreken all6 rendszerré dolgoz ki, ami
biztositja a miinek a hangzasgazdagsagat és egységességét. Nagyon fontos, hogy
legyenek olyan 6sszekotd, azonos elemek egy kompozicioban, amelyek képesek az
egész miinek az egységességét biztositani. Mert, hogyha mindig 0j, mas és mas
agyag jon, akkor az eredmény atcsap pontosan az ellentétébe, a semmilyenbe.

Sz.1. — Tehat gyakorlatilag Neked megvan ez az egész struktura, ezt hallod beliilrol
és egyszertien leirod.

D.L.- Igen, ezt el kell képzelni, és akkor ebbdl kdvetkezhet nagyon sokféle
levezetett, atértelmezett, transzformalt vagy akéar transzmutdcioval atalakitott
formaban 1év6 olyan kozlés, - ami, mivel egy matéridbdl épiil, az egységesség mar
biztositva van, de tudok neki olyan masfajta karaktereket, méasfajta mondanivalokat
adni - aminek révén a kiilonbozéség is 1étrejohet. Es ennyi csak a kompozicid.

Sz.1. — Készonjiik szépen.’

3 A riportot Sztankov Ivan készitette 2012-11-09.-én
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6.2 Dubrovay Laszlo: Solo No. 10 nagybdgore irt miivének elemzése

eléadodi szempontbol

Hadd kezdjem mindjart egy személyes megjegyzéssel. Szeretem ezt a darabot.
Szeretem, mert mindent megmutat a mai nagyb6z6zésrol, amit a XXI. szazad elején
egy eldadonak tudnia kell. Mert egyéni, kiilonleges hangzasvildga van, ami a darab
elsd pillanatatol kezdve figyelmet érdemel. Eldaddtarsaim bizonyéra taldlkoztak mar
az un.”’rossz jatszani — rossz hallgatni” kortars darabbal. A Solo No.10 nem ebbe a
kategoriaba tartozik.
Erdemes néhany szot ejteni a darab keletkezésének koriilményeirdl.
A szerz6t a ,,nagy 0jitd” jelzével szoktak illetni, - aki ismeri a ,,Solo” sorozat tobbi
darabjat is, az gondolom, egyetért e jelzd hitelességével. Ahogy a tobbi darabnal, igy
a Solo No.10 esetében is a darab megsziiletése egy személyes talalkozassal
kezdddott. A Mester — az én legnagyobb csodalkozadsomra — csak annyit kért,
mutassak neki kiilonleges effektusokat a hangszeremen. Minden hangszeres szokott
,humorizalni” a hangszerén, ami sok esetben nem a megszokott, klasszikus
értelemben vett zenei hangok megszolaltatasat eredményezi. En is batran mutattam
be ez irdnyu tudoményomat: felcsendiiltek a balna hangok, az elektronikusan
talvezérelt gitdr gerjedése, a kis manok szaladgéilasa, a forma 1-es versenyautok
hangjanak utdnzésa, a bogarak koppandsa effektusok. Természetesen, azért
megprobaltam a télem telhetd legszebb zenei hangokat is megmutatni, - mégis csak
egy zenedarabrdl van szo6.
Harom hét mulva kész volt a darab.

A kottat kinyitva ez a kép fogadott: (kottapélda)
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5. kottapélda

Na, ez az — gondoltam — amit ha meglat egy eléado, azonnal elmegy a kedve
a darabtol. De mivel én is részese lehettem a mi sziiletésének, elkezdtem bogaraszni
a kottat. Azonnal kideriilt, hogy amit a jelmagyardzatban lattam, az azoknak az
effektusoknak a kottaban valo jelolése, amit én mutattam a szerzOnek. A jeleket jra
koédolva kezdett kibontakozni egy hangzasvilagaban nagyon izgalmas, kimondottan

virtu6z eléadasi darab. A leginkabb csodalatra méltdé szdmomra az volt, hogy hogyan
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allnak Ossze kész egéssz¢é a kiilonbozé érdekes hangzasok, hogyan lesz zenemi az

egyedi effektusokbol.

Dubrovay Laszl6 minden kétséget kizardéan mestere a har rezgéstandval
kapcsolatos altalanos fizikai torvényszertiségek alkalmazédsanak, a kiilonb6zo
természetes iliveghangok 1j, a menzuran teljesen szokatlan helyeken valo
megszolaltatasanak.

A mi kiilon érdekessége, hogy a lassti kozéprész egy négyszolamu koralla
fejlédik, ami szintén paratlan az eddigi nagybdgd irodalomban. Ez szintén a szerzd
ragyogd hanszerismeretét és mesterségbeli tudasat dicséri, egészen pontosan azt,
hogy hogyan tudunk egyhuron tébbszolamu, - akar akkordikus — hangzasokat is
l1étrehozni. Ha ezek az akkordok két htiiron szélalnak meg egy idében, olyan komplex
multifon harmonidk jonnek létre, amik eddig elképzelhetetlenek voltak a vonds
hangszereken.

A nagybdgd a hangfekvése miatt kiilonosen alkalmas az ilyen jellegii
hangzasok megszoélaltatasara, mivel a felhangrendszere tovabb appercipidlhatd az
emberi fiil szdmara, mint a magasabb hangoldsu vonds hangszereké.

A darab virtuéz voltit az un. négyhuros spiccatoval éri el a szerzé, ami
fokozatosan gyorsulva és egyre magasabbra kiiszva - a végén mar a fent emlitett, ez
idaig ismeretlen, természetes liveghangokba kulminalva —, elementéris erdvel ragadja
magaval a hallgatot.

Ejtsiink néhany sz6t a darabban szerepld kiilonleges lejegyzési moddok
technikai megvalositasarol. A jelmagyarazat elején a szerzd azonnal egy szokatlan
instrukciét kozol. A scordatura nem az altaldban megszokott valamelyik' kvart
hangolést, hanem ebben az estben a két sz€lsd kvart tritonuszra vald athangoldsasat
jelenti.

E — Bé — Esz — A. Ez a darab eljatszdsa soran nyer értelmet, miszerint a miiben
eléforduld témaék kiillonbozd harokon, természetes tiveghangokat alkalmazva azonos
hangmagassagon, illetve oktav eltéréssel valo megszolalasat teszi lehetdveé.

A mi elején a tempdjelzés helyén a Libero sz6 all, amit - az eléadd
improvizativ képességeinek szabad utat engedve - a szerzO0 e jatékmod

alatdmasztasara a kompozicio els6 felének iitemvonal nélkiili lejegyzésével huz ala.

' A szokasos zenekari E — A — D — G hangolas mellett elterjedt a zenekarinal egy nagy szekunddal
magasabb sz016 Fisz — H — E — A hangolas, amit el6adasi darabok jatszasanal alkalmaznak a
nagybdgosok. Ujabban egyre gyakoribb az Gigynevezett magas sz616 hangolas, ami a zenekari felsé
harom hur f61¢ egy C hurt tesz, igy A- D — G — C hangolast kapunk.
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Az elsd téma, mondhatndnk a ronddétéma megjelenése elotti bevezetés két

karakterében jol elkiiloniilé motivumra épiil:

Libere

6. kottapélda

Az els6 figura, kisterc fogdsu mesterséges liveghang glissandgja folfel¢, amit a
kezdeti, két ujj kozotti tavolsdg megtartasaval hajtunk végre, és aminek kivitelezése
soran egymds utan ismétlédd azonos hangmagassagu ,.kisglissandok™ szoélalnak
meg.” Ezt igen pontosan jelzik a figura melletti folfelé iranyuld parhuzamos és a
figura folotti sarkos hullamvonalak. A masodik motivum megszodlaltatdsa a vono
kapacsavarjaval a 1ab alatt torténik oly médon, hogy a jelzett két har kézott, mindkét
hirhoz hozzd {itogetve valtoztatjuk az {itdgetés helyét, ezaltal kiilonbozd
hangmagassagl kopogd hangokat kapunk. Ennek lejegyzése is igen szemléletes és a
hangzé eredményt tekintve meglehetdsen pontos. (6. kottapélda)

Erdemes megfigyelni ennek a kis bevezetének a komplexitasat, azt hogy
Dubrovay milyen mdédon hoz ki mindent amit lehet, ebbdl a két kis motivumbdl.
Ellentétes gesztusok jatékos szembedllitisaval, egyszerli kijelentések ¢és azok
nyomatékossa tételével, a dinamikaval és tempodval vald varialas végtelen tarhazaval
ragyogo lehetdséget ad az eldadd kezébe, ¢és egy kimondottan érdekfeszité zenemi
reményét a hallgatd szamara.

A bevezet6t hallvan nem dertil ki, hogy milyen hangszert hallunk, &m a {6 —
ronddétéma felcsendiilésével minden kétséget kizardan ismeriink ra a vonds csalad
legnagyobb és legmélyebb tagjara. A darab f6 motivuma a nagybdgd legmélyebb

hangjan kezdddve szo6lal meg eldszor:

27, - p
Lasd. Interju a szerzdvel
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7. kottapélda

Ez a motivum formailag a klasszikus értelemben vett négysoros szerkezeti,
ugynevezett tokéletes téma, mivel a harmadik sora a témaban szereplé legmagasabb
hanggal kezdodik. Nagyon fontos a téma elsé megszolalasanak dinamikéja. Szinte a
semmibdl bdg fel ez az Osi dallam, - a ,,sul tasto pp” szerzdi beiras is ezt hivatott
eldsegiteni. A kottaképet nézve szinte halljuk azt a nagy, kupolas szerkezetii
dinamikai ivet, amit ez a téma bejar. A harmadik sor elejérdl, a t¢éma csucspontjarol -
a témafej tiikorforditdsdban -, mintegy lemonddan ereszkedik lefelé a mondanivalo,
ami a negyedik sor elejének Ujboli nekirugaszkodasaval Uj reménysugérként sejlik fel
egy pillanatra. Egy utolso felkialtas, egy gyors gesztus, - az elsd tizenhatod mozgas a
témaban - ami utan a teljes megadas kovetkezik. Nagyon tetszik, nagyon ,,adja
magat”, nagyon lehet ,,beszélni” ezzel a témaval, dramaturgiai szempontbol kivalo
jatszanivalo.

Minket a formai elemzés mellett, el6adoi szempontbol elsdsorban a technikai
megvalositas érdekel.” A lejegyzésbdl kivaléan latszik, hogy a motivum hangjait
glissandokkal érjiik el. A zarojelek jelzik az intonacio koriilbeliiliségét, szabad utat

engedve az el6add improvizativ elképzeléseinek. A téma els6 E és hatodik Asz

crer

A téma tovabbi elemzéséhez, a szerzOvel készitett beszélgetésben elhangzott zenei
mondatszerkesztésre vonatkozo részben leirtak a mérvadoak.
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szavaival élve sirdésan -, viszonylagos hangmagassagokkal érjiik el. A teljesebb
kifejezést az apro schwellerek, crescendok, diminuenddk, és subito dinamikai
valtozasok segitik. (7.kottapélda)

Ami némi magyardzatra szorul, az a téma masodik sordnak végén, illetve a
harmadik sordban szerepld als6 szolam alatti keresztek jelzése. Ezek balkéz
pizzicatok, amit a folotte 1évo hang tartdsa kdzben - erre utal a vonal —, E illetve A-E
harokon kell jatszani.

A teljes témat, a témafej balkéz pizzicatokkal varidlt alakja, majd a téma elsé
két soranak tercfogdsu mesterséges tiveghanggal vald megszodlaltatdsanak, szintén
balkéz pizzicatokkal varialt alakja koveti.* Ez alakalommal az ési motivum nem a
semmibdl tor eld, hanem nagyon is valds, mondhatni sokkolé megjelenésével akar
nyomatékot szerezni mondanivaldjanak. A forte dinamika, a molto vibrato a balkéz
pizzicato akkordok mind azt jelzik, hogy a szellem kiszabadult a palackbol. Most
mar nem lehet Ot visszazarni, ér annyit ez a gondolat, hogy meghallgassak, hogy

tovabb mondja, hogy egy egész mesét mesélhessen el nekiink.

T e T Pl

B r e — % e
——— + — T =
sul E molko vibr. y & __ . / 3 {t_ +
= N = =
L m rd i ;-
® R A prE
O ——
8 i e
b S - -
: ; i
': b"“ r\ﬁ 1 ) s e s
z S, i o " e
E v Y = ¥ ]I,#"i’,j:i]..ﬂr_' P -
u L]
: R | r .
C}g e —— — e = — —
)
i— F
z —— o T -
e ‘3;—;-——-—:‘[:53—# i@%?{
T3 o——
e — | e | = i =
-il._j_\_ — e — =
- _f' 7
3 . s 5
— e " @Q_‘ﬁ‘ﬁ'};&: ————
{&qﬁ?‘}_ | e e
h-if: _"f + =
o B T G i - f l-
b = ———
T — :_iﬁﬂ: —

8. kottapélda

* Személyes megjegyzésként hozzaflizném, hogy ennek a variacionak az eljatszasa okozta a legtobb
problémat, tigy is mondhatnam, ez egy nagyon nehéz variacio.
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Nézziik, hogy technikailag hogyan oldhatéak meg a fenti kottapéldaban
eléforduld balkéz pizzicato akkordok. Mint lathatjuk, a témat a legalsé E huron
szolaltatjuk meg, - amit a szerzd is jelez — de ez alkalommal végig a bal keziink
mutatd ujjaval, az elsé ujjunkkal. Igy lehetéségiink van az akkordok harom szabad
ujjunkkal valé megpengetésére. Minden ujjunkra jut egy hur és ez addig nem is okoz
kiilondsebb nehézséget, amig lires hurokat kell megszodlaltatnunk. A nehézség ott
kezdddik, amikor a motivum végén a tartott hang mellé le kell fognunk a tdbbi hurt
is, igy ,,alig” marad ujjunk az akkord megpengetésére.

A masik probléma akusztikai jellegli, mégpedig az, hogy az lires htirok sokkal
hangosabban szolnak, mint a lefogott hangok, f6leg ha ezeket a bal keziinkkel valo
,blveészkedés” eredményeként szodlaltatjuk meg. Persze a szerzd ezt is pontosan
tudja, igy ezt a nehézséget konnyitendd olyan ponton hasznélja ezt a nehéz elemet,
amikor a mondanivaldé megnyugvasaval a dinamika is csokken.

Ez a rész két ,,normal” jobbkezes pizzicato akkorddal ér véget, amik az ezek
elotti tartott hangos balkéz pizzicatés harmonia teljes megpengetésével, mintegy
harangozés-szertien cseng le. Es most a ,harangok” elhaldsa utan egy suttogd,
vékony hang szo6lal meg és mondja el még egyszer ugyanazt a gondolatot, - a szerzo
szavaival élve - ,transzformalt” formaban, mégpedig mesterséges nagyterc fogasu
tiveghangokkal. Ez nem konnyii feladat. Nagyon vékony jégen jarunk, nagyon
torékenyek ezek az iiveghangok. FoOleg akkor, amikor a balkéz pizzicaték
kovetkeztében megmozdul a hangszer és akkor, amikor a suttogasbdl sikoly lesz.

A targyalt részlet a 8. kottapéldaban a ,sul G”, tehat G haron jelzésnél
kezdddik, és ha jobban megnézziik, illetve ,,meghallgatjuk” mi is szol itt, érdekes
felfedezésre jutunk. Mit is tanultunk a Dubrovay Laszloval vald beszélgetés sordn? A
nagyterc fogasu iiveghangokndl az alaphang 6tddik felhangja szélal meg, tehat jelen
esetben a D3, ami irott haromvonalas, de a nagybdgdkotta irdsmodja miatt, hangzo
kétvonalas D. De mivel itt a scordatura miatt nem G, hanem hangzdé A4 htron
jatszunk, a megszo6lalé hang is egy nagyszekunddal magasabban, tehdt hangzo
kétvonalas E hangon szolal meg. Es ha megnézziik az tgynevezett fétémank
hangjait, amik az £ hir normal hangolasa miatt azon a hangmagassadgon szolnak,
mint ahogy le vannak irva, lathatjuk, hogy ugyanazon hangokon sz6l a nagyterc
fogasti iliveghangos varidcionk, mint a rondotéménk, csak természetesen négy

oktavval magasabban.
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Es nézziik meg, hova érkeziink ennek a variacionak a végén! frott kétvonalas
E, - tehat E2 - Gisz mesterséges iiveghanggal, aminek a hangzo értéke két oktavval
¢s egy nagyterccel magasabban szo6lal meg, tehat a négyvonalas regiszternek a vége
felé jarunk, hiszen mivel scordaturat hasznalunk, ez a leirtndl egy nagyszekunddal
magasabban értendd, ami azt jelenti, hogy a négynonalas Aisz-ig kapaszkodunk fel.
A valos hangzé érték persze ennél egy oktavval lejjebb szélal meg, a nagybdgdékotta
irdasmoddja miatt. De ez akkor is igen magasnak szamit a nagybdgon, féleg, hogy nem
csak egy effektus-szerii, nagyon magas sikolyt kell eléhoznunk ,.hohatar folott” a
hangszerbdl, hanem egy dallam cstcspontjat kell dramai erével megszoélaltatnunk
ugy, hogy a téma kulminaciés pontjan, még bal kézzel meg kell pengetniink a
hangszer két legmélyebb hurjat.

Ha belegondolunk, ez azt jelenti, hogy Dubrovay Lé&szl6 majdnem hat
oktavos hangterjedelemben haszndlja a nagybdgdét gy, hogy ez az egymadstol
pontosan 6t oktav és egy kisszeptim tavolsagra 1évo ,,hangkdz” egyszerre szolal meg
a hangszeren melodikus kdzegben. A nagybdgd irodalomban ez a hangtér hasznalat
paratlan, - a billentyiis hangszereket kivéve — minden bizonnyal a tobbi hangszeren
sem mindennapos.

Ennek a résznek a technikai megvalositdsa nem konnyt, legalabb is nekem ez
okozza a legtobb nehézséget. Eldszor is a kezdé B—D tercfogés, - a pizzicato
akkordok uténi - pontos megfogasa okozza a problémat. A fogélapon kényelmetlen
helyen, a G haron eléggé lent kell a hiivelyk ujjunkkal lenyomni a B-t és afolott, a
nagy tavolsag miatt a 3. ujjunkat, hozzaérinteni a D helyén. Sok esetben itt minden
mas megszolal, csak nem az a kétvonalas D, ami nekiink kellene.” Ha végiil mégis
megvan a hangunk, akkor a tovabbi nehézséget az okozza, hogy mivel a témank
hangterjedelme igen nagy, pontosan masfél oktav, ezt kell végigjatszanunk
mesterséges tercfogast liveghangokkal ugy, hogy kozben a fogott terc tavolsaga a
dallam hangmagassaganak emelkedésével - a szerz6 szavaival ¢élve —
»logaritmikusan” csokken. Ez nem konnyli feladat, féleg igy nem, hogy koézben
,bezavarnak™ a balkéz pizzicato kvartok.

Ha a bevezetés utani témankat formailag nagy A-nak nevezzik, (7.
kottapélda) a témank balkéz pizzicatokkal varidlt alakjat és ennek tercfogéasu
mesterséges liveghanggal megszo6lald alakjat Av-nak, akkor a most kovetkez6 rész,
mint teljesen 0j anyag lesz a Solo No. 10 B része. A-Av-B, ha ugy tetszik,

felfoghatjuk a kdzépkor egyszolamu vilagi zenéjébdl ismert Bar-formaként is, ahol

> Az egyszeriiség kedvéért irott hangokrél beszélek
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az A” neve stollen - rovid, egyszerl rész, a ,,B” neve abgesang, mely hosszabb,
cifrazott, koloralt anyag. Es valoban, ha megnézziik a kovetkezé 9. kottapéldat
lathatjuk, hogy hosszabb is és igencsak cifrdzott zenei anyag kovetkezik.

Fent emlitettem a majdnem hat oktavos hangterjedelmet atfogd hangzast, ami
példatlan a nagyb6gd irodalomban. A most kovetkezd rész elején lathatd hatodik
potvonal folotti x-el jelolt hang, a szerzéi utasitds szerint, a legmagasabb
megszolaltathatd hang, amit bdégdn le lehet jatszani. A balkéz pizzicatdk
megszolaldsdnak pillanatdban a hangtér terjedelme joval meghaladhatja a hat
oktavot, amit a tremolo sul ponticello szinezés is eldsegit.

Ennek létrehozasa valdjaban sokkal konnyebb, mint a téma {iveghangos
melodikus anyagot kell jatszanunk, hanem az ujjunkat a lehetd legmesszebb, illetve a
labhoz legkdzelebb kell ratenni a htrra, és ami megszdlal, az lesz a kiindulasi
pontunk a tovabbiakhoz. A ,lehetd legmagasabb” hang megszolaltatdsa hangszer és
hangszeres fliggd. Filigg attol, hogy mekkora a nagybdg6 és fligg attol, hogy milyen
hosszi a hangszerjatékos karja, gyakorlatilag milyen magassagig ér el. Tehat itt
kiilonb6z6 eléadasok soran, kiilonbdzo hangmagassagokat hallhatunk.

Minden darabban kell talalnunk olyan pillatatokat, amikor pihenhetiink. En
ezt a par masodpercet szoktam kihasznalni erre, annak tudatdban, hogy az el6zd
nehézségek utan és a tovabbiak nagy koncentraciot igényld jatszanivaldja kozott ez a
fél sor az, amikor ,,lazithatunk™ egy kicsit.

A ,lehet6 legmagasabb” éteri szintrél egy improvizativ glissandoval
ereszkediink ala a haromvonalas D-re,® ahonnan val6jaban elkezdédik a formai B
résziink. Ezt a részt szinte mindenki, balnahangokkal, balndk ,beszélgetésével”
asszocidlja. Lehet, hogy foldliink legnagyobb emldsei is felhangokkal
kommunikélnak?

A sempre gliss. szerz6i utasitasnak koszonhetéen van legalabb egy
kapaszkodonk, hogy hogyan kezdjiink hozzd a harmincketted és hatvannegyed
metrikdju liveghangok igen virtu6z megvaldsitasanak. Nem kell tehat triikkkos
ujjrendeken torni a fejiinket, az egész megoldhatd egy ujjal is. Csakhogy aki probalt
mar ilyen magassagban jatszani vonos hangszeren, az tudja, hogy a 1ab kozelében
nagyon nehéz plasztikusan megszolaltatni az egymast kovetd felhangokat. A

feladatot nagyban neheziti a bdgdén az, hogy itt mar gyantas a hir és mint koztudott, a

% frott anyagrol beszéliink
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nagybdgd-gyanta sokkal puhdbb ¢és ezaltal ragacsosabb, mint a tdbbi vonods
hangszeré.

Mi hat a megoldas? Az ujjunk odaragad a gyantis hurhoz, de mégiscsak az
ujjunkkal kell eljatszani valahogy a hangokat. Egyetlen lehetdségiink van ezeknek az
tiveghangoknak a tiszta megszolaltatisara ebben a magassagban, a kormiink.
Meégpedig a hiivelyk-ujjunk korme. A keziinket el kell forditani olyan médon, hogy a
hiivelyk-ujjunkat korommel a htrra tudjuk tenni és - mintha hawaii gitdron
jatszanank, - azt cstisztatva szépen, tisztan megszolalnak a leirt tiveghangok.

Nagy koncentraciot igényel a szerz6é altal nagyon akkuratusan leirt hangok
maradéktalan eljatszasa. Nem csak koriil-beliili hangmagassadgokrol van sz6, hanem
nagyon fontos a leirt hangok pontos reprodukaldsa. Ez igazabol akkor deriil ki,
amikor halljuk a leirtakat, mert itt nyer értelmet a scordatura haszndlata. Latjuk, hogy
két sorban van leirva az anyag, mert a motivumok végén 1€év6 koronas, illetve hosszu

vonallal jelolt hangok tartdsa alatt/folott méar egy masik huron elindul a kdvetkezd

motivum.
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9b kottapélda

Ennek a masik motivumnak a megszodlaltatasahoz is a hiivelyk-ujjunk kérmére van
sziikség, ezért, hogy az szabadda véljon, az el6z6 motivum zard hangjan at kell
valtanunk a harmadik ujjunkra olyan mddon, hogy azt ne lehessen hallani. Ezt a
mutatvanyt minden j motivum bejovetelekor meg kell ismételni.

A hurok elhangolasanak kovetkeztében két motivum kapcsolodasakor olyan
kapcsolati lehetdségekre — hangazonossag, oktav, tritonus vagy éppen ismétlodo
nagyszeptim természetes felhangok — van mdd, ami normal kvart hangoldsnal nem
lenne lehetséges. A késObbiekben latni fogjuk, hogy a kordl rész dallamanak -
kiilonb6zé hurokon vald természetes felhangjai - megszolaldsa is a scordaturas
hangolason alapszik.

A fenti kottapéldaban lathato B formarész végét a bogd alsé két hurjan

jatszando irott harom illetve négyvonalas Gisz-Cisz kvart - ami ugye hangzé bdvitett
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kvart — tartdsaval egy improvizativ ereszkedd és diminualod glissando zarja, hogy

helyet adjon a Solo No. 10 kozepén elhelyezkedd két, majd négyszélamu kordlnak.
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10. kottapélda

A fenti 10. kottapéldaban a kétszolamu koral részt lathatjuk. Ennek lejegyzési
érdekességeit a szerzOvel késziilt riportban részletesen leirom. Az alsdé sorban
lathatdéak azok a kis nyilak, amelyek azt hivatottak szolgélni, hogy az adott hang
pontos helyéhez képest merre keressiik a felsd sorban megszolaldo hangokat. Néha a

fels6 sorban is vannak nyilak, ezek pedig a hangzo eredményt mutatjak, tehat a leirt

crer
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micro-felhangok helyét a hliron, ez a hir és rezgéstan ismeret az, ami csodalattal tolt
el a mai napig. Nézziik meg a kottapéldank legalsdé soranak madsodik iitemét.
Alacsony F-magas F, alacsony Gesz,-magas Gesz ¢és a felsé sorban lathatjuk, hogy
mind a négy hang mas hangzé felhangot ad, és mindezt G huron, az iires hur elsé
oktavja alatt!

Tehat az als6 sorban le van jegyezve, hogy melyik htiron, melyik hang koérnyékén
kell megérinteniink a hurt, hogy a felsd sorban leirt hangok megszoélaljanak. Eddig
vildgos, de hogyan lesz ebbdl kétszolamti anyag? Ugy, hogy az alsé sorban leirt
hangokat félig atnyomva megszolaltatjuk, és ennek a félig atnyomasnak az
eredményeként megszolalnak a felsd sorban leirt felhangok is.

Nagyobb biztonsaggal jatszhatoé ez a kétszolamusag, ha eldszor a felhangra
gondolunk, az alaphang mindenképpen meg fog szo6lalni. Természetesen nagyon nem
mindegy, hogy a vonoval hol jatszunk a hiiron, mennyire kozel a 1abhoz. Azt tudjuk,
hogy a felhangok sokkal konnyebben €s nagyobb biztonsaggal szolalnak meg, ha
kozelitink a vonoval a 1ab felé. Itt azonban az alaphangok is meg kell hogy
szolaljanak, tehat ez egyéni kisérletezés, hangszer ¢és szormindség kérdése, hogy a
vonoéval hol jatszunk az optimalis eredmény elérése érdekében.

A klasszikus, négysoros koral els6 két sora négy-négy ilitembdl all, egy-egy
koronds iitem bdvitménnyel. A harmadik sor az aszimmetrikus szerkesztési mod
ragyog6 példdjaként 6t iitem, plusz a koronds bdvitmény, viszont a negyedik sor az
Ot-litemes harmadik sornak pont a dupldja, tiz iitem, és a koronas bdvitmény. A
bévitmény litemek a koral €16 gyakorlatat hivatottak visszaadni, jelesiil azt, ahogyan
a gyiilekezet énekel. Amikor elérnek a sorok végére minden alkalommal lassitanak,
levegét vesznek, tehat olyan, mintha lenne ott még egy iitem. A szerzd ezt a
hullamvonalas iitemekkel oldja meg. A hullamvonalak fo6l6tt lathatjuk a sul
ponticello utasitast, tehat a szerzoi szandék az, hogy sul ponticello jatékmoddal a
vonot kozelitsiik-tavolitsuk a 1abtol, mintegy hulliammozgas szerien. Ennek
rezgéstani torvényszeriiségét a szerzOvel készitett riportban részleteztiik. A hangzo
eredmény egy nagyon érdekes, folyamatosan valtozé felhangsorti harmonia, - a
szerzd szavaival élve, ,,zenekari hangzas” - aminek az alaphangja a félig atnyomas
kovetkeztében, az alsd sorba irt megszélald hang. Tehat a koral eléadasanak €16
gyakorlata mellett, itt egy korus-zenekar felelgetést is megfigyelhetiink, az egy-egy
sorban a korus altal elmondottakra, a zenekar valaszol.

Formailag nézve a kompozicid koral része is haromtagu forma. C-A2v-Cv. A

kétszolamu kezdetet nevezhetjiik C-nek, ennek tovabbfejlesztett négyszolamu
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variansat pedig Cv-nak. De a szerz6 a kettd kozé remek aranyérzékkel, mintegy
visszautalasként beteszi a rondo6témank tercfogasu valtozatat, amibdl kitor a darab
érzelmi csucspontja. Ez a kitorés is a f6témank motivumabol fejlédik ki, tehat a két
koral kozotti részt hivhatjuk A2v-nak.

Nézziik a 11. kottapéldaban ezt az A2v részt, mi ujat mond vele a szerz6?

11. kottapélda

Eloszor csak nagyon Ovatosan ,benéz”, jelzi, hogy itt van. A masodik
megszolalasanal, mar raismeriink, pedig alig mutat meg magabol valamit. Es akkor
megszolal az elsé négyszolamu harmonia. Fenyegetd, ismeretlen j hangzés, amibol
nem tudjuk, hogy mi lesz. Ekkor teljes egészében elhangzik a rondétémank elsd sora,
mintha attél félne, hogy az ismeretlen hangzas valami jnak az eljovetelét jelenti,
ahol 6 mar nem szolhat t5bbé. Es megint a fenyegetd négyszolama sul ponticellds
akkord. Es végiil csak a témank utols6 hangja szolal meg elhaldan, amit

végérvényesen magaba temet egy Gjabb négyszolamu harmonia:
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Nekem ez a rész ezt mondja dramaturgiai szempontbo6l.

De ha ranéziink a 12. kottapéldara, latjuk, hogy nem hagyja annyiban. A
tématranszformacié’ kovetkeztében a mondanivald sokkal hevesebb, sokkal
magasabb érzelmi hdéfokon megy tovabb. Mint latjuk az eredeti ronddtémank
nyolcad mozgasat itt a zaklatott pontozott negyed, tizenhatod-mozgas valtja fel. Itt is
megfigyelhetjiik - az egyébként az egész darabra jellemzd — tritonus, nagyszeptim
hangk6zok hasznalatat, amik kozotti glissandok kiilondsen nagy fesziiltséget
teremtenek.

Megint csak a szerzé hangszerismeretét dicséri, hogy nagyon jol jatszhato, a
bdgdén nagyon jo helyen 1évd hangokkal szoélaltatja meg a darab kulminécios pontjat.
Akusztikai szempontbdl is itt a legkifejezdbb a hangszer, ezen a helyen tudjuk igazén
megmutatni, hogy mit tudunk kihozni hangerével, vibratoval a nagybégdbél. Ugy
gondolom, hogy ez is nagyon fontos nekiink eldadoknak, hogy legyen olyan rész egy
darabban, ahol mi is meg tudjuk mutatni a képességeinket, hogy hol is tartunk éppen
a hangszerjaték terén.

A csucspont dramdja utdn a befelé fordulds percei kovetkeznek, az
extrovertalt o6rjongést felvaltja a minden szempontbol introvertalt hangzas. A
négyszolamu kordl eljatszasa nagy koncentracidt kivan az eldadotodl, befogadasa
pedig a hallgatotol. A formarészként Cv-nak nevezett kordl, az egy huron félig
atnyomott hangzas, két harra vald attranszformalasabol 1étrehozott négyszolamu
harmonidk folyamatabol all.

Technikai megvaldsitasa tulajdonképpen ugyanazon az elven miikddik, mint
az egy huros C részé, csak itt ugyanazt két huaron kell csindlnunk. A kiilonds
nehézséget itt az okozza, hogy kétfelé kell figyelnlink, mind a két hiiron pontosan
kell tudnunk a hangok alatti/f616tti kis tdvolsagok mértékét és mivel egyszerre két
haron jatszunk, a hurok kiillonb6zé vastagsaga miatt mashol, illetve mas nyomassal
kell a vonot hiznunk, hogy ne esetleges eredményt kapjunk, hanem a szerzd altal
leirt hangok szo6laljanak meg.

Mint a C részben, itt is a sul ponticelldés hullamvonalas harmoniék ,,zenekari
hangzésai” a bdvitmények. A Cv rész két sorbol all, az elsé sor 6t iitem és egy
bdvitmény, a masodik sor hét iitem €s egy bdvitmény, de ez a legutolso litem kétszer
olyan hosszu ideig tart, mint az elsé bovitmény iitemiink, az iitem kdzepén és végén

1évo korondk miatt.

7 I3 ” I3 ’ . P ’ .
Lasd a szerz6vel készitett interju ide vonatkozo sorait.
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13. kottapélda

Ha megfigyeljiik (13. kottapélda) ennek a hosszu utolsé litemnek a
dramaturgiajat - a kottapéldaban nem is fért el egy sorban — lathatjuk, hogy nem csak
az 1d6 lassul le, hanem az eldado altal végzett gesztusok is egyre nyugodtabbak

lesznek.
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Tremolo font, tremolo lent, hosszi hang font és a végén egy pizzicato lent. Nagyon
fontos ez az utolsd pizzicato. Egyrészt akusztikailag ez egy szép, zengo,
megnyugtatd hang, masrészt az eldadonak lehetdsége van a teljes ellazulasra, a jobb
kezét kinytjthatja és az F megpengetése utan, a korona ideje alatt van ideje

felkésziilni a Presto rész virtudz szaguldasara.

3 sl P'U""k' e e

g Presto J=176-192
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14. kottapélda

A 14. kottapéldaban ismerds zenei anyagot latunk. Igen, ez a rondétémank
harmadik varidnsa, jelezzilk A3v-nak. Ez alakalommal a szerzd tizenhatod
metrikaval valtoztatja az 0Osi dallamot izgalmas liiktetéssé, mintegy zenei
idéutazasként utalva 21. szazadunk felgyorsult vilaganak tempojara. Az alapgondolat
ugyanaz, csak annak megnyilvanuldsa mas, gyorsabb és csak az marad életben, aki
birja ezt a tempot. Az eléadoban is egy kicsit ezek az érzések munkalnak, mikdzben
a dinamika emelkedésével a belsd fesziiltség is né benne. Erre a belsd fesziiltségre
nagy sziiksége is lesz, mert a folyamatos tizenhatod mozgast megtoro, ,,botladozd” -

hangzd - tritonus-kvart-tritonus nyolcad mozgads utdn, a négyhuros arpeggiok
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spiccato szaguldasaval egy ideig kontroldltan a leirt hangok betartasaval, de egy id6
utan mar az eléadd mentalis és fizikai képességeit is probara tevd hangerdig és

magassagig kell fokoznia és kifejeznie ezt a belsd fesziiltséget: (15. kottapélda)

gol legno avd.
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15. kottapélda

Ennek megvaldsitasara nincs kiilonosebb ,.triikk”, még azt sem mondanam,
hogy laza jobb kézzel kell kezelni a vondt, mert a fesziiltség és a hangerd novelését
nem lehet ,,]Jazdn” megoldani. Igenis tartanunk kell a vonét, s6t a kulminécios pont

felé kozeledve egyre tobb sulyt kell a vondra helyezni.
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Ennek a résznek a formai elnevezése D lesz, 1évén egy teljesen uj anyaggal
van dolgunk. A rondéforma szerkezete alapjan az 10j kozjaték utdn, szintén a
rondotémanak kell jonnie. Es az is jon, de mivel az egész kompoziciora a variacios
elv a jellemz0 a f6témank egy negyedik varialt formaban jelenik meg. Ebben az A4v
részben (16. kottapélda) mar megjelenik a Coda zenei anyaga, de az A3v is visszatér,
aminek a vége olyan mdédon van megirva, hogy az elézményekbdl a tényleges Coda

magatol értetddden kdvetkezhessen:
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16. kottapélda



Dubrovay Laszl6: Solo No. 10 nagybdgdre irt miivének elemzése eldadoi 82
szempontbol

Prestizsimo

17. kottapélda

Tehat, hogy teljes legyen a formai elemzésiink, megallapithatjuk, hogy a Solo No. 10
masodik nagy egységét, a Presto-t6l kezdddd gyors részt is haromtagii formaként
értelmezhetjiik: A3v-D-Adv. A 16-0s kottapélda utols6 titemétdl kezd6do igazi
Codaban — formai E - a szerz6 még jobban fokozza a mar szinte fokozhatatlant. A
végletekig feszitett dinamikai szint, a Prestissimo tempojelzés, a nagybdgd E hirjan
a lehetd legmagasabb pontrol induld nagyszeptimes glissandok tizenhatod metrikaval
leirt anyaga, a kiilonos fesziiltségi négyeshangzatok és a Bartok pizzicato éles
csattandasa igazi findléhangzis, méltd befejezése ennek a minden szempontbodl
figyelemremélté kompozicionak. (17. kottapélda)

Végezetiil, érdemes ,,betlirendbe szedni” a mii, Dubrovay Laszloval folytatott
beszélgetésiinkben kifejtett formai tagolasat. A teljes kompoziciora a haromtagu
formaszerkesztés a jellemzd. A darab hirom férészbdl all, és mindharom f6 rész
harom tagbol. Az elsd forész elétt, hangzik el a Libero bevezetés, a harmadik fOrész
utan pedig a Coda.

Bevezetés, Fotéma: A-Av-B, Koral: C-A2v-Cv, Gyorsrész: A3v-D-A4v, Coda.
Lathatjuk, hogy a mii, nagy egészében is formailag szimmetrikus, igy teljes
egyensulyban van ,,architekturdlis” szempontbdl is. ,,Ez a humanizadlas azt jelenti, a

szerz6 egy emberi érzelmeket, gondolatokat kozvetité rendszerbe legyen képes
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beépiteni, amit a zenei mondatszerkesztés altal egy erds architekturava, egy
megépitett nagyon stabil pilléreken dllo rendszerré dolgoz ki, ami biztositia a miinek
a hangzasgazdagsagat és egységességét. Nagyon fontos, hogy legyenek olyan
0sszekoto, azonos elemek egy kompozicioban, amelyek képesek az egész miinek az

"8 Lathatjuk, hogy ez a szerzéi célkitiizés, a Solo No. 10

egységességét biztositani.
esetében maradéktalanul megvalosult.

Ugy gondolom, hogy a Solo No. 10 technikai és hangtér szempontjabol
méltan nevezhetd korszakalkot6 munkéanak. Habdr a mult szazad végén sziiletett -
1991 jan.23.-4n -, Gjitasai terén a XXI. szdzadi kortars zeneszerzés meghatarozo

zenemuve lehet.

Sztankov Ivan

¥ A Dubrovay riport 60. old.



83

Fiiggelék

® Franz Schubert: ,,Trout” Quintett. Hungaroton, Echo Collection, HRC 1039

Malcolm Frager, Komloés Péter, Németh Géza,
Botvay Karoly, Tibay Zoltan - Hungaroton Records Ltd., 1999

e A 6. fejezetben targyalt Dubrovay: Solo No. 10 cimii kompozicié elhangzott
az M2 televizié éaltal kozvetitett Mini Fesztivalon. A felvétel a Pesti
Vigadoban késziilt. 1992-ben.

e Tovabba elhangzott az M1 Tv, Kis Esti Zene sorozatdban 1993-ban.

e Dubrovay: Solo No. 10 cimii darabja megjelent a Hungaroton Classic Ltd,
HCD 31518 The Virtuoso Double Bass cimii kiadvanyban.

Mindharom felvételen Sztankov Ivan jatszik.
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